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Цифровой диск 
без границ 
Ѕопу $АСО 


Наше российское 
Формула звука 


А все-таки 
они вертятся! 


(о виниловых грампластинках) 


99 ры =, р | СОМРАСТ 
сн. 


ОТААМЗРОВТ ТО 


ВЕЕТ ОВУЕ С 


Мой самый удачный выбор! 
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* Базовые функции + МРЗ декодер (новый ур 
+ Системная память (новый уровень) 
* Улучшенный графический интерфейс 

| Время загрузки ОЕР» №> 7 секи менее 5 сек и менее * Память установок (15 дисков) 


Время начала ОУ0О 5секименее З секи менее 


СО — зсекименее 2секименее 


ва 
ВЕЕ 


Для создания превосходной 
акустической системы требуется 
пройти сложный путь от замысла до 
разработки и наконец до 
претворения в жизнь. Одному 
человеку - технологу, конструктору 
или технику - не под силу решить 
множество самых разнообразных 
задач, с которыми приходится 
сталкиваться, чтобы превратить 
электрический ток в безупречно 
качественное звучание ман Ядейу. 
Флагманские модели АЄУЄ! серии 
Ута — акустическая система Ѕаіоп 
и ее младший брат 54и4ю — 
принесут целый букет свежих 
акустических впечатлений в 
пространство вашей комнаты 
прослушивания. Этим АС удается 
справляться с многочисленными 
проблемами благодаря передовым 
методам, использованным при их 
разработке и проектировании, ведь 
все составляющие, включая, 
разумеется, динамические головки, 
моделировались и производились 
непосредственно на фирме Веуе!. 
Точная настройка всех кроссоверов 
осуществлялась индивидуально по 
эталонным стандартам, что 
позволило сгладить малейшие 
отличия, вызванные 
индивидуальными особенностями 
каждого диффузора. Ни одна мелочь 
не осталась без внимания, и ничто не 
было отдано на волю случая. 
Достигнуть высшей степени 
превосходства очень непросто. 
Пользуясь самыми передовыми в 
мире технологиями, существующими 
для разработки, производства и 
тестирования, и преодолев 
множество препятствий и 
сложностей, ВЕ\/Е( создали поистине 
совершенные акустические системы. 


ВЫСШАЯ СТЕПЕНЬ 
ПРЕВОСХОДСТВЯ 


Кеуе! Оіта Ѕаіоп 


Веуе! Ота Ѕ5їиаіо 


В фирменном салоне "Колизеум” вы сможете прослушать и приобрести 


компоненты фирм Ргосее4 и Веуе! в специально оборудованном 


демо-зале. Тел.: (095) 953-4616, 953-4647 
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На обложке: транспорт 
компакт-дисков с ременным 
приводом “С.Е.С. ТІ-0* 


вели 


ал западной и японской ћі-- 
техники обрушился на Россию 
в начале 90-х годов и привел 
к тому, что все, связанное со словом 
^һ-0 
Но этот ажиотаж, как всякий другой, 


стало ассоциироваться с чудом 


однажл 


1 закончился. Интерес к вы 


сокотехпологичному аудио пе 
но стал ровным и привычным, И тог- 


“АМ” стал искать нить, 


угас 


да, после бум; 
связывающую аудиотехнику класса 
1-б с другими слагаемыми мира лю 


цей и вещей. Сама аудиотехника, кста- 


ти, не торопилась осознать себя одним 


из таких слагаемых — лишь в послед- 


ние годы качеству звука перестали 
мешать утонченные формы дизайн: 
ашаратов (для фотоиллюстраций к 
“Испытательному стенду «АМ»” это 
оказалось спасением). 

Любой журнал — своего рода театр, 
в котором огни рампы освещают то 


тех, то других героев драмы. Это не 


от редакции 


обязательно люди. В нашем журнале, 


как вам известно, у рампы появляются 
и музыканты, и акустические систе- 


мы, и новые цифровые форматы 
Один из 


нынешнего номера особенно любопы 


звукозаписи персонажей 
тен = это председатель Совета дире- 
кторов “Зопу” г-н Норио Охга 

Еще в этом номере очень сильна 
традиционная для журнала носталь- 
гическая нота — вы прочитаете не- 
сколько этюдов о “виниле” и ремасте- 
ринге старых записей. Похоже, что на 
“АМ” легче всего 
прощания: с “винилом”, с 
Вивальди и т. д. Ну что ж 
подчеркнутой оказывается 


страницы ложатся 
Антонио 
тем более 
дерзость 
новых технологий воспроизведения 
музыки, о которых из номера в номер 
пишет “АМ”. Итак, перед вами 


одна порция “алхимии звука” 


еще 


Павел Шулешко 


аппаратуру на испытания. 

Это "М-Аудио", “АБзоше 
Аи”, “Вагпѕіу”, “МЕТЕХ”, 
“Пурпурный Легион", “Мех”, 
“Квинта”, “М.ВИДЕО”, “Мацига!”. 


Благодарим фирму “Пурпурный 
Легион" за предоставленные 
0\0, фирму “Бомба-Питер” 

за предоставленные СО. 


Благодарим компании, любезно № 
и терпеливо предоставлявшие ғ 


ИНФОРМ Благодарим компанию 
ЭКСКӨМ «Информ-Экском» за 


тбзня енән пейджинговую связь в Москве. 


Все материалы помера являются собственно- 
стью журнала, и перепечатка или воспроизве- 
дение их любым способом полностью или по. 
частям допускается только с письменного раз- 
решения редакции 


ЛудиоМагазин» 2000 
эулие іпіогвегти 
е м 
Благодарим за помощь 
команию “Шбогсег" 
Месћапісѕ 
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Почта 

Письма читателей 

Новости 

Техновести 

Призы разыграны! 
Испытательный стенд 


Е. Липина. Проигрыватели 
компакт-дисков “Аісһетіѕї Мехиз 24 Би” 
и “Ацаю Мое АМ-СО1” 


5 В. Козырев. Проигрыватели компакт- 


дисков “Аџаїопеќ АВТ” и “Оепѕеп 
ВЕАТ В-400” 


’ В. Зуев. Акустические системы 


"Мопіїог Аиаіо 51мег 51" и “Тгіапдіе 
2ерһуг хѕ” 


Д. Лилеев. “Ѕопу 5С0-777Е5“: я слышал 


будущее... (проигрыватель $АСО) 
С. Таранов. Усилитель "Ѕупћесѕіѕ №Мітіѕ” 


Р. Рудица. Четыре лика аудиомедиума 
Акустические системы "5опиз Ғабег 


Ѕідпит", "РгоАс Кеѕропѕе 1.5", "Сабаѕѕе 


Едеа 500" 


Р. Рудица. Музыка Рамо 
в “АМ-коллекции” 


В. Павликов. Акустические системы 
"2іпда!і Оуециге .35“,“КеуеІ Регѓогта 
Р-30”, “Сһагіо Ѕупїаг 200”, 

"Ѕуѕїет Аи 1130” 


В. Зуев. Проигрыватели компакт- 
дисков "Майт СОХ” и “Неде! СО Р4” 


К. Никитин. Акустические системы 
“РАШ АХ58000" 


М. Сергеев. СО-рекордер “Үатаһа 
СОК-51000”, акустические системы 
"ЈРМУ МЕ-2101", сабвуфер “Ѕоџпа 
Бупатис$ КТЅ-1200” 


В. Сергеев. Маїигаіность образа 


В. Павликов. Результаты измерений 
параметров акустических систем 
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Гостиная „Фонограф“ 


1 Дирижер Норио Охга 


Аудиоклуб 


7 Р. Пашарин. Коробочки. Часть 2. 


“Дискманы” 
А. Лихницкий. Формула звука 
Р. Пашарин. Столики 


Ю. Кружнов. Философия сохраненного і 


звука 


А. Мнацаканов. Ремастеринг 


без остановок 


Домашний кинотеатр 


В. Сергеев. В поисках 
пространственного звука 


Автосалон 


В. Сергеев. АС от синьора Хертца 


С. Лизунов. Искушение скоростью 
и звуком 
Музыка 


О. Скорбященская. Гульдианство 
как миф 


’ Б. Филановский. Вавилонская 


фонотека 


Н. Старовойтенко. Услышать музыку“ 


в цвете 


А. Грицай, А. Денгер. Фонотека 
и хит-парад 


А. Харьковский. Число — звук — 
пространство 
Справочник 


И. Алдошина, К. Никитин. 
Разделительные фильтры 
акустических систем 


Аудиомастерская 


? Письмо А. Костина из Москвы 


А 


...редко встречаются проигрыватели компакт- 
дисков, в которых комфортность и красота 
звучания такгармонично сочетаются с глубо- 
кой музыкальной выразительностью. 


Волей-неволей 
приходится под- 
страивать под 
АС свои устояв- 
шиеся вкусы и 
изучать их спо- 
соб видения ми- 
ра музыки и зву- 
ков. На это ухо- 
дит немало врс“ 
мени и СП, но 
\аградои ужат 
достигнутое вза- 
имопонимание 
и провикнове 
ние в звуковые 
тайны. \ 


Ре-минорная Токката и фуга И.-С. 

ха (соч. ВИ/М565) в кульминационные 
моменты не достигают "соборной 
монументальности", но тем не менее 
вполне полноценно воспринимаются 
слухом и душой. 


ааа 


Пишу вам в первый р; 
юсь если и не постоянным, то уж точ- 
но страстным читателем. Не могу ото- 
рваться от журнала, пока не прочитаю 
от корки до корки. 

Похоже, история повторяется. Так 
было уже с журналом “Зцегео & 
\УЧео"; сначала искал в продаже каж- 
дый номер, потом подписался и разо- 
чаровался. Был заинтригован возмож- 
ностью получать в подарок СО, но 
больше половины из них пылятся на 
полке, прослушанные в первый и по- 
следний раз. Что касается самого жур- 
нала, то его мне хватает на 10 минут. 
Прочитать про новинки да рубри- 
ку “Что есть что”, а остальное очень 
сильно смахивает на многочисленные 
каталоги, как фирменные, так и потре- 
бительские со стандартными выраже- 
ниями и штампами. 

Когда же читаешь “АудиоМагазин”, 
чувствуется совершенно другое отно- 
шение авторов статей [к материалу], 
Даже самый обычный тест превраща- 
ется в дискуссию, авторы постоянно 
наводят на размышления, 

Немного о себе. 

Мне 30 лет. Любовь к музыке и те 
нике [перенял] от старшего брата, ко- 
торый сейчас живет в Германии. Слу- 
шал в основном рок, но в последнее 
время заинтересовался классикой и 
джазом. 

В связи с более чем скромным мате- 
риальным положением довольству. 
музыкальным центром “Айуа 
С советских времен остались 
вертушка” “Арктур-006” и “усилок” 
“Барк-001” (основательно переделан- 
ный братом), а также самодельные 
[АС] — трифоник, состоящий из двух 
сателлитов закрытого типа и пассив- 
ного сабвуфера, построенного по типу 
полосового резонатора (с удовольст- 
вием узнал [свой] сабвуфер на с. 155 
“АМ” № 5 (28) 99). 

Сейчас сабвуфер служит прекрасным 
дополнением к собственной акусти- 
ке “Айвы”, а самодельные сателлиты 
используются вместо пластмассовых 
колоночек в тылу. Получился весьма 
интересный вариант домашнего кино- 
театра начального уровня, но, к сожа- 
лению, недостаточно музыкальный. 

Год назад всерьез задумывался о по- 
купке хорошего АУ-ресивера и пары 
“полочников” ћі-й, но жизнь диктует 
свои правила. 
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Остается только ждать и надеяться, 
Может, фортуна улыбнется и мне (это 
я уже по поводу лотереи). 

Е. Пушин, Нижн 


артовск 
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Читаю в каждом номере письма и 
удивляюсь: неужели и впрямь нахо- 
лятся какие-то ди, которые [их] пи- 
шут? Раньше я очень сильно в этом 
сомневался, теперь вот сподобился 
написать сам. 

Электротехнического образования 
не имею и, как следствие, не очень-то 
разбираюсь во всех этих схемах, кабе- 
лях ит. д. Хотелось бы получить пару 
советов. 

1. Как лучше подвести электрич 
ское питание к системе, если имеется 
розетка с заземлением (одна на всю 
квартиру) на кухне, но компоненты — 
“бюджетные” и заземления не требу- 
ют? Стоит ли менять сетевые кабели 
на какие-нибудь самодельные (фир- 
менные — дорого)? Кстати, к усилите- 
лю “Рюпеег” мне “по незнанке" подсу- 
нули совсем не тот сетевой кабель, что 
должен входить в комплект: с надпи- 
сью от усилителя к розетке. Что мож- 
но сделать в этом случае? 

2. Как избавиться от постоянного на- 
магничивания тракта в магнитофоне 
(кассета для размагничивания уже не 
помогает)? У меня более полутысячи 
различных кассет, не хочется выбрасы- 
вать, записи вроде бы неплохие <...>. 

З. В [каком-то] номере вычитал, что в 
кабеле “Книбег КаЫе РВЈ” один из про- 
водников никуда не припаян. Раскру- 
тил контакты: в обоих кабелях один и 
тот же проводник — красный — сиг- 
нальный, остальные — экран (или как 
это там называется?). Все припаяно, 
одинаково и “без выкидонов”. Может, у 
меня “не тот” кабель? Покупал в “Пур- 
пурном Легионе" в фирменной упаков- 
ке, разъемы КСА, на вкладыше — рояль- 
ные клавиши, Кто кому мозги пудрит? 

Отдельное спасибо за возможность 
поучаствовать в “бесплатной” лотерее. 
Позабавило то, что АС “АиФюуестог” 
выиграл некто Алексей из Чувашии, в 
то время как читатель Алексей из 
Башкирии, тот, что никогда в жизни 
ничего не выигрывал, очень хотел их 
заиметь. Для тех, кто не силен в гео- 
графии, Башкирия и Чувашия чуть ли 
не одно и то же. 


А. Щелконогов, 
г. Дмитров, Моск. обл. 
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1. Вмешательство в схемы систем 
электропитания запрещено действу- 
ющими у нас стандартами и требова- 
ниями техники безопасности. Это мо- 
жет привести к конфликту с органами 
госнадзора, да и не вполне оправдано в 
простых звуковых трактах. 

2. Милители “Рюпеег”, как правило, 
не комплектуются специальными 
“звуковыми” сетевыми кабелями, по- 
этому замена кабеля на “родной” вряд 
ли улучшит качество звучания. 

3. Для ответа на этот вопрос необ- 
ходимо знать, в чем, хотя бы субь- 
ективно, проявляется то, что Вы 
назвали “намагничиванием тракта”. 
Например, увеличивается ли шум при 
воспроизведении фонограммы; зашум- 
ляется ли после проигрывания нор- 
мальная фонограмма или чистая лен- 
та; зашумляется ли чистая (без запи- 
си) лента в режиме воспроизведения; 
появляется ли дополнительный шум, 
если чистую ленту “прогнать” в режи- 
‚ме записи, но без записываемого сигна- 
ла? Какова история этого дефекта: 
появился ли он внезапно или постепен- 
но нарастал в процессе эксплуатации? 
Пробовали ли Вы размагнитить ленто- 
протяжный механизм и головки внеш- 
ним достаточно сильным переменным 
‚магнитным полем, например сетевым 
дросселем? 


В. Зуев 


Если речь идет об усилителе “Ріопееғ 
А-400Х", то Вам могли заменить его 
сетевой (съемный) кабель в связи с 
тем, что у этого усилителя англий- 
ская трехножевая вилка. У других уси- 
лителей “Рюпеег” кабели вроде бы не- 
съемные. 

В принципе, ничего страшного в 
замене кабеля нет, хотя есть вероят- 
ность незначительных потерь в каче- 
стве звучания. Компенсировать их по- 
может расположение аппарата на 
прочной стойке и другие мелкие хит- 
рости. 

Вот один из способов размагничива- 
ния магнитной головки: аккуратно от- 
паяв выводы головки от схемы, разря- 
дить на нее конденсатор небольшой 
емкости. Правда, при отсутствии на- 
выков работы с радиоэлектронными 
схемами, такой метод лучше не при- 
‚менять — последствия могут ока- 
заться необратимыми. 


С. Таранов 


Джо Хагеман, эксперт журнала. 
Ноте Тћеаіте Мадагіпе 
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Ваш журнал представляется мне до- 
статочно интересным изданием, одна- 
ко есть тема, которой, на мой взгляд, 
вам следовало бы уделить [особое] 
внимание. 

Я имею в виду разговор об ау 
фурнитуре и мебели. 

На страницах “АудиоМагазина” вы, 
конечно, [упоминали, | для чего нуж- 
ны эти изделия и как они влияют на 
звуковоспроизведение. Но хотелось 
бы, чтобы вы более подробно освети- 
ли эту проблему. Она действительно 
важна, ведь ћі-б-аппаратура, как мне 
кажется, только будучи размещенной 
на специальных стойках и подставках, 
может представлять собой полноцен- 
ную аудиовидеосистему. 

Если позволительно подобное срав- 
нение, я бы сказал, что значение мебе- 
ли для аудиокомпонентов сравнимо со 
значением обрамления для художест- 
венного произведения, Можем ли мы 
себе представить, [чтобы, скажем, кар- 
тина висела в музее без рамы? | <...> 

Мое видение роли ћі-й-фурнитуры 
не является [истиной в] последней ин- 
станции, поэтому я хотел бы рассмот- 
реть факты. 

Мне представляется (хотя я могу 
ошибаться, так как не имею достаточ- 
ного технического образования), что 
при правильной, надежной установке 
аппаратуры должны снижаться вред- 
ные для работы аудиовидеокомпонен- 
тов резонансы и вибрации. При усло- 
вии, конечно, что компоненты установ 
лены на [специально] подготовленную 
для этого аудиомебель, то есть я имею в. 
виду, что стойки [или] подставки нахо- 
дятся не в углах помещения, засыпаны 
антирезонансным балластом и так да- 
лее. Следствием этого будет <...> уве- 
личение стабильности работы движ; 
щихся механизмов компонентов, что в 
конечном итоге должно положитель- 
ным образом сказаться на звуке (если 
это акустическая система, кассетная 
дека или проигрыватель 1-Р/СО) и на 
изображении (если это видеомагнито- 
фон или проигрыватель видеодисков). 

Признаюсь, что я на слух [ощущаю 
изменения звучания] после установки 
компонентов на хорошей стойке. Эти 
изменения <...> настолько существен- 
ны, что мне даже стало интересно, как 
‘будет играть моя аппаратура, отвязан- 
ная от полок [при помощи] специаль- 
ных конусов и прокладок. 

Могу сказать, что изменения косну- 
лись не только детальности звуковой 
картины. Практически во всем звуко- 
вом диапазоне увеличилась ясность. 
Появилась свобода и лаконичность, 


ио- 
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усилилась разница в воспроизведении 
разных дисков (П. Квортруп 
ницкий, В. Зуев, С. Куниловски 
<..> [Итак,| звук действительно 
улучшается, а вот изображение... 

Было бы очень интересно узнать 
точку зрения уважаемых мною авто- 
ров на этот вопрос. 

Не хочу, чтобы меня упрекнули в лов- 
ле блох. Пусть каждый решает сам: ве- 
лика ли разница, если раньше, слушая 
диск, вы не понимали, кто исполняет 
произведение, а теперь отличаете раз- 
ных исполнителей этого произведения? 

[ Конечно, | людям со стереотипным 
мышлением сложно представить себе. 
что такие изменения могут происхо- 
дить при элементарной установке ћі- 
Н-компонентов на обычной аудио- 
стойке (впрочем, не на всякой стойке 
аппаратура будет “играть”). 

Когда я подбирал стойку для [своей 
аппаратуры, меня порадовало, что 
появились и отечественные фирмы 
(“ВІ.М”, "РЬ Ѕоипӣ”). При этом каче- 
ство [российской] продукции было 
достаточно высоким. Мне понрави- 
лись изделия “Зой4зее|", некоторые 
из “Ѕ‹апдеѕідп” и “АроПо", хотя в об- 
щем отмечу, что выбор невелик. 

Как мне кажется, важно, чтобы 
стойка имела [емкость для засыпки], 
обладала хорошей устойчивостью. 
([этому способствует] большая мас- 
са), отличалась высокой конструктив- 
ной жесткостью (лучше сварная кон- 
струкция), а при установке аппарату- 
ры обеспечивала удобный доступ ко 
всем органам управления. (Внешний 
вид — дело вкуса.) 

И самое главное. Насколько верно 
[мое предположение], что при пра- 
вильной установке на надежной стой- 
ке режим работы аппаратуры стаби- 
лизируется, у шается звук (изобра- 
жение) и увеличивается срок службы 
эксплуатируемых компонентов? 


А. Юдин, Петербург 
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Я согласен с Вашими наблюдениями. 
Есть и вполне кредитоспособные тео- 
ретические принципы борьбы с вред- 
ными вибрациями, но изложение их за- 
няло бы очень много места. 

С. Таранов 
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Хочу узнать, для чего некоторые про- 
игрыватели виниловых дисков, по- 
явившиеся в последнее время (скажем, 
Г Имеется в виду методика сравнения по контрасту, 


предложенная Питером Квортрупом и развитая 
АМ Лихницким и В. М. Зуевым со товарищи— Ред. 


фотография в “АМ” № 1 (24) 99, с. 59), 
снабжены двумя топармами? [На сним- 
ке видно] е, что они разной кон- 
струкции (дополнительный тонарм - 
как будто не устройство для чистки 
пластинок?). 


П. Марутенков, 
п. Оболенск Московской обл. 
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Оснащенность двумя тонармами 
позволяет применять разные головки, 
что может понадобиться при наличии 
большой коллекции грампластинок. 
См. также ответ М. Остапенко на 
следующее письмо, 

С. Таранов 
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В редакцию “АудиоМагазина” 

Г-ну Зуеву В. М. 

Уважаемый Вениамин Михайлович! 

1. В течение нескольких лет Вы ис- 
пользуете головку звукоснимателя 
“Зашоп 981 НА МК-И$” (ММ). Как 
часто Вы ее меняете в связи с изно- 
сом? Почему Вы ие переходите на 
другие головки звукоснимателя? 

2. Какой вид головки звукоснимате- 
ля оптимален для прослушивания как 
современных пластинок, так и моноза- 
писей 50-60 гт. (Е. Мравинский, Н. Го- 
лованов и др.)? Можно ли использо- 
вать головки с геометрическим про- 
филем иглы "Сурег", "Місгойпе", “Ете 
пе” ит, п., или они будут провали 
ваться в широкие канавки старых пла- 

тинок, вызывая скрежет и треск? (По 
крайней мере, головка звукоснимате- 
ля “Ехас!” (профиль “Сувег”) фирмы 
“Кера КезеагсВ” царапала канавку и 
издавала сильный скрежет при прои 
рывании увертюры к опере “Тангей- 
зер” (Н. Голованов, Апрелевский за- 
вод, Б/Д-0932), [хотя] сама пластинка 
была в идеальном состоянии, ) 

З. Как Вы относитесь к возможности 
использования ММ-головок звуко- 
снимателя “Аш ю Мое ТО-2”, “Мотя- 
Ват АпаЇорие Ті .*Ѕитіҝо Реагі" 
в тракте “Тһогепѕ 70-320 МК Ш”; 
“Репзеп ОМ-10”/“Ероз Е5 14”? Кста- 
ти, тракт подбирался на основе тестов 
1спытательного стенда” Вашего жур- 
нала, за что отдельное — большое — 
спасибо . 

4. Целесообразно ли размещать про- 
игрыватель І.Р на одной стойке с уси- 
лителем, проигрывателями СО и МО, 
или же лучше использовать отдель- 
ную стойку (возможно, укрепленную 
на вертикальной капитальной стене)? 

5. Можно ли поставить на “Тһогепѕ 
ТО-320 МК Ш головку звукоснима- 


теля “Вепх-Місго МС Зйуег” (МС) с 
достаточно высоким уровнем выхода 
(2,8 мВ) при использовании ММ-кор- 
ректора (“Оепѕеп ОР-01 ММ”)? 

6. Мои знакомые использовали го- 
товки звукоснимателя фирм "ТЕАС” 
“МаКапиеН!”. Я не смог найти никакой 
информации |, содержащей | их харак- 
теристики. Не сталкивались ли Вы с 
ними? Если да, то как они звучат? 

7. И последний вопрос. Перепробо- 
вав ряд межблочных и колоночных 


кабелей, я так и не нашел оптимально- 
го по чистоте звучания комплекта 
(для тракта “ТЕАС УВО5-25"/“Реп- 
хеп ОМ-10”/“Ероз ЕЅ 14”). Не можете 
зи Вы подсказать, какой комплект ка- 
белей, с Вашей точки зрения, обеспе- 
ание классич 


чит наилучшее зву 
ской музыки? 
В, Степанов, Москва 


1. Головкой “Уатоп 9%1Н2 МЕ 115 
(ММ) был укомплектован приобретен- 
ный мной проигрыватель “Тпотепу ТР. 
320 МЕ Ш”. В каталогах я ее нигде не 
встречал и до сих пор не знаю, чем она 
отличается от типовой 881-й”, фигу- 
рирующей в каталогах. Возможно 
“98 1”— это вариант головки, выбран- 
ный по каким-либо параметрам из 
группы 881-х, Особыми достоинствами 

981” не обладает, кроме иглы, обеспе 
чивающей чистое и “гладкое” (без вџа 
ли) звучание. Я использую также голо- 
вку “Юепоп П1.-160" (МС) с "высоким 
выходом”, она обладает хорошей дета 


тиропкой, но эллиптическах игла, конеч- 
но, не может обеспечить такой чисто 
ты звучания, как *981-я". Но у “981-й” 
области самых верхних частот имеет- 


ся выраженный резонанс (большая ин- 
дуктивность катушек плюс их собст- 
венная емкость и емкость кабеля). А у 
“1.-160” индуктивность маленькая, и 
вредный резонанс не ощущается. 

Чисто звучит, в основном тоже бла- 

годаря профилю иглы, головка “гап йеп 
Ни ММ-1" (около $270). Эта головка 
имеет высокую чувствительность, то 
есть отличается большой индуктивно 
стью катушек. Кроме того, как и у 
‘Ѕатоп 981”, высокая динамическая 
гибкость (податливость) колебатель- 
ной системы “гап йеп Ни ММ-1" тоже 
может вызвать ощутимые резонансы 
при ее использовании в проигрывателях 
среднего класса, к каковым относится 
и “Тһоғепѕ ТР-320 МЕ 1". В этой цено- 
вой категории предпочтительнее мо- 
дель “Кева-25' 

Износ иглы и оптимальность анти- 
скейтинга я определяю с помощью 100- 


кратного микроскопа по величине зер 


кального блика на боковой поверхности 
иглы. Сроки эксплуатации зависят от 
профиля иглы, твердости конкретного 
алмаза и от требовательности слуша- 
теля 

Наиболее предпочтительными явля- 
ются головки типа МС, с “низким вы- 
ходом" и с иглами сложного профиля 

2. Игла должна опираться па стенки 
канавки; замеченный Вами повышен- 
ный уровень помех может быть вы- 
зван “зернистостью” массы грампла- 
стинок прежних выпусков. 

3. Головка “Ашйо Мое 10-2": звучит 
чисто, гладко, но как-то прохладно, 
отчужденно. Другие названные Вами 
модели я не слушал; “Ѕитісо Вше Ройи" 
при равной стоимости с “Бепоп Юі. 


160" звучит более живо, но менее де- 
тально. Однако многие предпочитают 
звучание “Вше Ройи”. 

1. Лучший вариант — установить 
проигрыватель в другой комнате, что- 
бы изолировать его от прямой звуко 
вой волны. Если устанавливать его на 
капитальную стену, то кроме крон. 
штейна спизу нужно иметь встречные 
симметричные растяжки вверх 

5. “МС 5ісеғ Вепг-Мисто” с тонармом 
“Тһоғепѕ ТО-320 МЕ П” вполне согла- 
суется. Фонокорректор “Бепзеп РР-01 
ММ” должен обеспечить пеобходимое 
усиление и низкий уровень шума. 

6. Информацией о головках “ТЕАС” и 
№акатісһі" мы, к сожалению, не рас- 


полагаем 

Как правило, менее критичны к свой- 
ствам тонармов головки, требующие 
большей прижимной силы. Если указа- 
на прижимная сила менее 1 г, то в про 
игрывателях средней ценовой катего- 
рии получить оптимальное звучание 
будет трудно как в связи с процессами, 
происходящими в самом проигрывате- 
ле, так и из-за внешних помех 

7. Кабели желательно подбирать 
все-таки в конкретном звуковом трак 
те согласно индивидуальным ощуще- 
ниям и впечатлениям. Встречный 
тембральный разбаланс в звеньях зву- 
кового тракта часто дает желанную 
уравновешенность, ахроматичность 
за счет взаимной компенсации субъек- 
тивно заметных недостатков. 

Желаю успешного решения стоящих 
перед Вами проблем и удовлетворения 
Ваших музыкально-эстетических тре- 
бований. 

В. Зуев 


2. Использование одной и той же го- 
ловки для проигрывания различных ти- 
пов грампластинок нецелесообразно в 
силу геометрических различий канавок 
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современных пластинок и старых мо- 
нофонических, тем более на 78 об/мин. 
Более того, для воспроизведения моно 
фонических пластинок лучше всего 
применять современные специализиро- 
ванные монофонические магнитные 
звукосниматели с подвижной катуш- 
кой (МС). Именно поэтому нередко 
можно увидеть “вертушки” с двумя и 
даже с тремя разными тонармами и 
головками. 

Иглы с указанными Вами типами за- 
точки являются разновидностями ми- 
кробирадиальных игл со специфическ 
‚ми дополнительными изменениями в 
форме их поверхности; они предназна- 
чены для современных пластинок с 
нормальной и с повышенной (тісғо- 
5то00е) плотностью записи. В силу 
своих размеров и формы они могут ча- 
стично или полностью касаться дна 
более широкой канавки пластинок ран- 
них выпусков, собирая оттуда шум, 
причиной которого могут быть с 
пившаяся пыль, микрочастицы износа 
и сама поверхность дна канавки, кото- 
рая не может быть гладкой в связи с 
технологией прессования. 

4. Если главная цель — добиться мак- 
симально высокого качества звучания 
проигрывателя 1.Р, то проигрыватель 
должен устанавливаться, однозначно, 
на совершенно обособленном основании. 
Наиболее удачное решение, из доступ- 
ных в рамках реальных условий прожи- 
вания, = установка проигрывателя на 
специальной полке, закрепленной на ка- 
питальной (несущей) стене дома. 

5, Все МС-головки “Вепг Место 
гепапй" с высоким выходом оптимизи- 
рованы для подключения к стандарт- 
ным корректорам ММ с входным со- 
противлением 47 кОм. Кроме того, их 
масса и характеристики подвижной 
системы подобраны таким образом, 
что позволяют устанавливать их на 
подавляющее большинство серийно 
выпускаемых тонармов. 

М. Остапенко, “Аийіорће Сопсери" 
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Мое знакомство с Вашим журналом 
началось с номера 1 (6) 96. Было это 
‘осенью 1998 года. Наконец-то я нашел 
то, чего мне так не хватало! Этот мо- 
мент навсегда останется в моей памяти 
как начало нового творческого пути! 
Будучи радиолюбителем с 20-летним 
стажем, я вновь вернулся к усилите- 
лям на лампах, а вы приобрели еще 
одного постоянного читателя. Не про- 
шло и недели, как на моем рабочем 
столе лежали все номера журнала — с 
1-го номера 1994 года по последний — 
и тестовый диск СО-1. Внимательно 
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изучив всю подшивку и получив ог- 
ромное количество полезной информа- 
ции, я понял, что обязательно должен 
собрать свой ламповый усилитель, 
только в новом обличии <...>. 

При разработке схемы и изготовле- 
нии усилителя я опирался на 5 основ- 
ных моментов, описанных в статье 
А. Лихницкого “От «транзисторного® 
звучания усилителя «Прибой» к «лам- 
повому»” (см. “АМ” № 1 (6) 96). Проб- 
ный экземпляр приятно удивил своим 
звучанием не только меня, но и моих 
знакомых меломанов и аудиофилов. 
Срочно избавившись от транзисторно- 
го усилителя “Уатава АХ-590” и вло- 
ив всю наличность в дальнейшие 
разработки, я решил создать три уси- 
лителя с удовлетворительным внеш- 
ним видом (для начала) и с еще ч- 


шим звучанием. Спустя некоторое 


время они были изготовлены и при 
прослушивании показали еще лучшие 


ультаты, чем пробный образец. Даже 


АС “ато Сіаѕіс-10°, с транзисторной 
аппаратурой звучащие сухо, наконец- 
то вполне раскрыли свой потенциал. 

Теперь хотелось бы немного приот- 
крыть колпак и днище и заглянуть 
внутрь. Питание усилителя осуществ- 
ляется от двух трансформаторов, то 
есть каждый канал усилителя имеет 
свой трансформатор и блок питания. 
В блок питания одного канала входят: 

— кенотрон 6Ц5-С (полупровод- 
никовые диоды звучат гораздо хуже); 

электролиты по 820 мкФ — З шт. 

— дроссель — 5 Ги. 

Монтаж всех питающих це уси- 
лителя выполнен проводником из бес- 
кислородной меди, силовые и выход- 
ные трансформаторы пропитаны па- 
рафином, трансформаторы питания 
и дроссели отделены от выходных 
трансформаторов трехслойным экра- 
ном: 1-й слой — сталь, толщина 1 мм 
2-й слой — пермаллой, толщина 1,5 мм; 
3-й слой — дюраль, толщина З мм (эф- 
фект, надо сказать, прекрасный). Но 
между всеми слоями обязательно 
нужно сделать прослойку из картона 
толщиной 1 мм, с учетом электриче 
ской связи всех слоев. Это необходи- 
мо для уменьшения проникновения 
токов Фуко из слоя в слой. 

Выходной каскад (однотактный 

— можно использовать лампы 616-С, 
613-С, 6П3-СЕ; причем из перечис- 
ленных лучше работает лампа 6113- 
СЕ, потому что у нее шире полоса про- 
пускания воспроизводимых частот и 
несколько больше выходная мощ- 
ность; 

— имеется переключатель “пентод- 
триод”; 

— каскад работает в чистом классе “. 


Входной каскад: 

— лампа 6Н9-С, ЅКРР; 

— переходные конденсаторы К73-17: 

— резисторы, используемые в уси- 
лителе типа МЛТ (отобраны по номи- 
налам до десятых долей ома); 

— входные резисторы импортного 
производства. 

Отсутствуют отрицательные обрат- 
ныесвязи (разве что [остались] неболь- 
шие местные). Все лампы отобраны по 
звучанию и внутренним характеристи- 
кам. Монтаж усилителя полностью 
симметричен, 

Хотелось бы еще написать о том, что 
при сборке усилителя необходимо учи- 
тывать, казалось бы, самые незначи- 
тельные мелочи, которые в конечном 
итоге могут повлиять на звучание. Все 
положительные моменты соединятся в 
один большой плюс, который и будет 
изюминкой, отличающей ламповый 
звук от транзисторного. 

=> 

В целом звучание [лампового усили- 
теля] можно охарактеризовать как яр- 
кое, четко передающее всю эмоцио- 
нальность [музыки]. Стереонанорама 
широкая, и, что характерно, звуковая 
картина приобрела глубину, в которой 
вырисовался прозрачный задний план, 
Плюс — натуральность звучания музы- 
кальных инструментов и вокала. Уси- 
литель — как интересный собеседник, 
которого хочется слушать и слушать и 
который абсолютно не утомляет, По- 
лучить такой результат мне помогло 
многое, но одним из главных [факто- 
ров] был ваш журнал. Огромное спа- 
сибо за работу, которую вы делаете, за. 
интересный материал, за квалифици- 
рованные советы, за то, что с вашей по- 
мощью очень многие радиолюбители и 
самодельцики могут создать своими 
руками то, о чем давно мечтали. 

<..> Мне 33 года, радиолюбитель, 
специального образования не имею. 
Бывший музыкант. Слушаю тяжелый 
рок, блюз, джаз, джаз-рок, классику, 
люблю гитарную музыку, флейту, сак- 
софон. Мечтаю приобрести проигры- 
ватель СО с ламповым выходом, пос 
роить для себя и своих знакомых уси- 
лители на лампах с крутым дизайном 
и звуком. А также сконструировать 
пару акустических систем достойного 
качества. 


В. Галинзовский, Ижевск 
24 


Вот и вы стали печатать снимки го- 
лых девушек и крутых автомобилей, 
прямо как “Плейбой”. Конечно, я не 
против, но не забывайте о скромных, 
честных, умных (!!!) тружениках пера. 


Прошу и даже требую цветное фото 
Луши (можно одетой). Та, столетней 
давности, черно-белая, в окружении 
явно случайных людей, не в счет. Это 
был бы настоящий подарок всем насто- 
ящим любителям настоящей музыки. 

Ваш постоянный (со второго номе- 
ра) читатель, член Общества сторон- 
ников плоской земли 


С. Смирнов, 
г. Чехов-6 Московской обл. 
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Случайно купленный примерно три 
года назад номер “АМ” со схемой кор- 
ректора "АМЛ+" полностью изменил 
направление моего творчества. Я сно- 
ва открыл для себя удивительный мир 
электронных ламп, За это время при- 
шлось пройти весь путь от азов элек- 
троники до собственных (и довольно 
удачных) конструкций, собрать не- 
большую библиотеку по лампам, ведь 
ничегошеньки не было, одни транзи- 
сторы да микросхемы; по крупицам 
собрать необходимое количество раз- 
личных радиолами, а главное — теперь 
есть с кем обсудить все свои идеи и за- 
думки, есть содружество единомы- 
шленников, поклонников лампового 
звука. И первопричиной этого я счи- 
таю именно ваш журнал, спасибо вам! 

Но это письмо не о моих успехах 
(хотя их немало), это письмо о вас, 
друзья мои. 

Пожалуй, самая интересная часть 
'АудиоМагазина”— читательские пись- 
ма. Невероятно интересные вещи про- 
исходят [в этой рубрике], получился 
своеобразный клуб всероссийского 
масштаба, где и начинающие любите- 
ли и профессионалы объединены од- 
ним: тягой к прекрасному, к музыке 
(или к звуку, это уж кому что больше 
нравится). 

И как обидно и неприятно бывает 
читать в письмах откровенно враж- 
дебные, высокомерные высказывания 
вадрес редакции журнала, его экспер- 
тов. (Тем более что я не помню случая, 
чтобы редакция кому-либо ответила в 
таком же тоне,) Нехорошо-с. А что ка 
сается появления на страницах “А 
всяческой автомобильной тематики, 
то мое мнение таково: пусть только на 
страницах “АудиоМагазина” можно 
будет найти решение по установке АС 
вавтомобиль, то есть самое грамотное 
решение; [пусть] журналы типа “Саг 
Ацо” сами прислушиваются к ваше- 
му мнению. Будьте впереди. Ни для 
кого не секрет, что вопрос выживания 
одинаково беспокоит всех, в том числе 
и редакцию журнала, но почему-то это 
ставится вам в вину. <..> 


Конечно, не скрою, у меня тоже 
много претензий к журналу, он стал 
другим, более солидным, что ли; что- 
то приобрел, что-то потерял, но уп- 
рекать вас я не собираюсь. На то 
и друзья, чтобы их понять и все им 
простить. 

Общий привет вам от Ростовского 
триодного сообщества. 


А. Бокарев, Ростов-на-Дону 
222 
“Хит-парад Летучей Мыши” зава- 


лен американскими поделками от 
Каре Аваіпх Тһе Масйте и Мте тсй 
Майѕ до Тгіску с разными ди-джеями. 
Друзья мои, то ли вы помешаны на 
американской продукции мейджер- 
лейблов, то ли просто следуете музы- 
кальной моде. А между тем в дебрях 
лесов сеперной Европы уже давно зре- 
ет новая (хорошо забытая старая) му- 
зыка. К сожалению, она похожа на 
айсберг: лишь малая часть исполните- 
лей находится на виду. Основная же 
масса, как подводная часть айсберга, 
сидит в андеграунде. К тому же она, 
как правило, холодная и суровая, как 
климат на побережье Северного моря. 
Конечно, рок-н-ролла эта музыка, в 
отличие от “№ .4” 5гопе Тетріе РИой5, 
не спасет, Нету в ней и блюза, свинга, 
хип-хопа и техно. И слава Богу. Я 
не расист, люблю старый рок, блюз и 
некоторые направления джаза, но 
слишком много современной музыки 
прохинхопанно до мозга костей. 
Обойдемся без примеров. Вы и сами 
их найдете. А вот альбом “Ней 
Оітепхіоп” группы Ал'ғохі больше на- 
поминает песни Хильдегард фон Бин- 
гем и готические опусы Бейй Сап 
Рапсе. Что [же] вы такое не слушаете? 
Ну и зря. Тогда вы прошли мимо цело- 
го пласта чудесной красивой музыки: 
Тһе 37 Апа Тһе Мот, Гасптоза. Міћ- 
т Тетрѓаѓіопѕ, Гасптах Ргојипйете, та. 
же Атгоѕіх... 

К чему я завел этот разговор? А к 
тому, что я люблю “АудиоМагазин” и 
прочитываю каждый номер от корки 
до корки. Если уж вы не хотите огр 
ничиться в музыкальных обзорах 
классикой и джазом, то освещайте всю 
современную музыку, а не только аме 
риканскую и проамериканскую. [Ина 
че| возникает ложное впечатление, 
что альбомы, фигурирующие в ваших 
обзорах, это все, что на данный мо- 
мент есть интересного в современной 
музыке. Поменьше надо глядеть за 
океан. У нас под боком такая музы- 
кальная культура, какая примитив- 
ным “дудлам” и не снилась. 

И. Гусев, Саратов 
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Уважаемый господин И. Гусев (к со- 
жалению, Вы не указали своего имени), 
здравствуйте! Вы пролили изрядное ко- 
личество бальзама на мое истерзанное 
сердце. Сердце, которому нет утеше- 
ния в рамках “Хит-парада Летучей 
Мыши”. Хотя я и не согласен с Вашим 
утверждением, что Каре Араїпѕі Тће 
Масһіпе и №іпе Іле Маз являются 
“американскими поделками” (ибо та- 
ланты все же остаются талантами, 
где бы они ни родились), признаю, что 
отчасти Вы правы. Но только отча- 
сти. Будь в нашем журнале, скажем, 
“Хит-парад Летучей Мыши-Вампира”, 
в нем, несомненно, в большинстве были 
бы представлены альбомы европейских 
(в том числе скандинавских) музыкан- 
тов. Хотелось бы видеть в нем и швед- 
ско-финских Нейпіпрага, и Мари Бой- 
не-Персен из Норвегии, и проект Мох 
(Хильдегард фон Бингеп), кстати, со- 
зданный при непосредственном уча- 
стии натуральных американцев, и Бог 
знает кого еще... Но при чем тут бед- 
ная, жалкая, усердная в своем музы- 
кальном невежестве Америка? Скотт 
Вейланд так старался, записывая свой 
“№ .4”.. Итак, да здравствует Атігоѕіѕ! 
Но Карлосу Сантане не зря дали такое 

количество “Трэмми”, правда ведь? 
С уважением, Архип Денгер 


ЬЬ 


Очень рад был прочесть [перевод 
статьи] Хироясу Кондо. Если бы 
склонные к поспешным выводам чи- 
татели, такие как С. Захаров из Екате- 
ринбурга (ем, “АМ” № 1 (30) 2000), 
внимательно читали подобные [пуб- 
ликации] и статьи про Питера Кворт- 
рупа и Томаса Флетчера и смогли бы 
их понять, то не стали бы плевать на 
миение [этих разработчиков]. С, Заха- 
рову явно не хватило знаний и терпе 
ния, <...> 

В защиту желающих понять все тон- 
кости һа епа и своими руками (по 
бедности) сделать что-то: пожалуйста, 
не обращайте внимания на подобные 
письма. Очень жаль, что С. Захарову 
вы уделили более четырех страниц (в 
двух журналах), а Флетчеру (статья 
об 1.Р) лишь одну. [В письме если] что 
и есть дельного, так это о мешанине 
металлов в монтаже усилителей. 

<..> Хочется поблагодарить Вениа- 
мина Зуева за обстоятельное описание 
АС “В & М ОМ-602 52". Слов нет, кра- 
савицы, и подставки тоже красивые, не 
то что у некоторых — не то два полена, 
не то брюки безразмерно-широкие. 

Хорош и отзыв Вадима Сергеева об 
АС "АсоизИс Кеѕеагсһ Згагиз 540”, аж 


12 дудиоМагазин 3/2000 


сердце защемило, умеют же люди де- 
лать: и дизайн превосходный, и 
ние за $520 такое, что позавидуют 
многие. <..> 

Большое спасибо за публикацию 
[схемы | усилителя на 6Н5С — позна- 
вательно. А Мельников практически 
повторил топологию, разработанную 
С. Демченко (см. "Вестник АРА” № 5/98 
или “Радио Хобби” № 2/99). Большая 
благодарность С. Куниловскому, есть 
чему поучиться. 

Вопрос по статье Хироясу Кондо. 
<> Описывается опыт с катушкой, в 
которую вводится магнит. Видимо, и 
для серебра [верно, что] звучание ка- 
тушки меняется в лучшую сторону. Не 
зря так зазвучал “Опраки", хотя го- 
ворится, что изменение для серебра 
гораздо меньше, чем для других метал- 
лов. Осталось непонятным, то ли по- 
стоянное магнитное поле меди — 
зло, а для серебра — благо, то ли оно 
благо для всех металлов? 

Короче, есть ли смысл делать однб- 
тактники, если в наличии только мед- 
ные провода? Если нужно именно се 
ребро, тогда прощай “Сделай сам". А я 
уже запасся и полипропиленовыми 
конденсаторами для анодных цепей, и 
лампами Г-811 — может, это аналог 
211 (?): напряжение анода тоже более 
1000 Вт и анод наверху баллона дела- 
ет усилитель более устойчивым к са- 
мовозбуждению. 


В. Горюнов. 
г. Новомосковск Тульской обл. 
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Эффект взаимодействия постоянно- 
го магнитного поля и различных мате- 
риалов провода пока теоретически не 
обоснован, но подтвержден в ходе экспе- 
риментов. Тем не менее я считаю, что 
в будущем это будет признано как на- 
учный факт. Описанный в “Моих раз- 
‚мышлениях о Ні-Еї” опыт с изменением 
звучания при прохождении сигнала по 
катушке, намотанной на постоянный 
магнит, пока не проводился для провода 
из меди высокой чистоты, но, как было 
замечено, введение постоянного маг- 
нитного поля является эффективным 
‘методом улучшения звучания, что бу- 
дет справедливо даже для обычного 
‘медного провода. Вполне вероятно, что 
это явление — еще один довод в пользу 
объяснения причин превосходства одно- 
тактных схем над двухтактными. 

Для повышения качества звучания 
двухтактных усилителей мы вводим по- 
стоянное подмагничивание сердечника 
выходного трансформатора. Однако, 
чтобы минимизировать возникающий 
при этом разбаланс характеристик, в 


этой конфигурации приходится приме- 
нять трансформаторы значительно 
большего размера (с большим сечением 
сердечника), чем это было бы необходи- 
мо для обычной двухтактной схемы. 

Кондо 


4 


Во первых строках своего письма хо- 
чу поблагодарить автора за верный, 
хоть и несколько запоздалый <...> под- 
ход к объяснению предмета в статье 
“Басы. Обратная связь”. Так, одно 
[лишь] предложение о наличии “упру- 
гого газодинамического процесса" лич- 
но для меня, имеющего образование 
химика-технолога, очень многое сразу 
прояснило. Я бы примерно в таком 
стиле и порекомендовал писать, но... В 
этой связи хотелось бы изложить мое 
дение возможных причин недонони- 
мания читателями авторов — особенно 
в теоретической части их тей (кото- 
рых, кстати, становится все меньше). 

Во-первых, следует учитывать раз- 
нообразие читательских интересов, их 
образования и образа мышления, что — 
не спорю — не так уж просто. Не беда, 
если одно и то же явление будет описа- 
но несколькими способами. Так, для 
кого-то упоминание упругого газоди- 
мического процесса может оказаться, 
мягко говоря, малоинформативным, но 
сопровождение этого выражения схе- 
мой колебания грузика на пружине 
уже [внесет] некоторую ясность. Кому- 
то горазло больше скажет система из 
тридцати дифференциальных уравне- 
ний в частных производных п-го по- 
рядка. Ну а кому-то на физическую 
сущность процесса вообще наплевать — 
ему главное, чтобы работало. [Как го- 
ворят в физике] — есть вечные теоре- 
тики, есть вечные эксиериментаторы, а 
есть вечные лаборанты. 

Еще одна причина недопонимания 
может быть связана с наличием глубо- 
ких специальных знаний у авторов и 
их отсутствием — в данной области — 
у читателей. Я поясню мысль на 


собственном примере. Так однажды я 
два (!) вечера объяснял знакомому, 
что такое байты, где и каким образом 


они располагаются в компьютере, – 
хотя, кажется, что может быть элемен- 
тарнее этого. Однако выяснилось, что. 
это элементарно для меня, но не для 
моего знакомого... А потом еще вечер 
ушел на объяснение неоднозначности 
реакции монитора на надпись на кла- 
више, нажимаемой на клавиатуре. 

<> 

Немного критики. Согласен с мнени- 
ем читателя С. Захарова <...>: “некото- 
рые статьи успевают превратиться в 


мемуары", Когл 
шая, что же мне прикупить, и бегал по 
Москве в поисках этого “чего-то”. На- 
читавшись про “Мігаре-59515", решил 
сыграть сразу по крупному, чтобы по- 
том долго не менять акустические си- 
стемы. Каково же было мое удивление, 
когда меня просветили [и я узнал |, что 
эту модель фирма не выпускает уже 
около года (1) и в Москве ее вряд ли 
[удастся] найти... Какой же смысл в 
этой статье (точнее [в той ее] части, 
что посвящена этой модели)? 


<..> 


-то я ломал голову, ре- 


Хотелось бы также внести свою леп- 
ту н спор о преимуществах и недостат- 
ках “винила” и [СО]. Сам я, учитывая 
мой нетипейджерский возраст, воспи- 
ган на “виниле”. Было это в те былин- 
ные времена, когда о компакт-дисках 
было известно только из литературных 
источников, Но с течением времени пе- 
рейти на компакты я был просто вы- 
нужден! И вроде даже быстро приучил- 
ся к ним, особенно если учесть, что го- 
ловка “ЭДА-01” у меня благополучно 
почила в бозе, а родная “МЕ-100" не вы- 
держивала никакой критики, Но в по- 
следнее время у меня появились неко- 
торые средства. Таким образом, можно 


считать, что мною был поставлен срав- 
нительный эксперимент: е цифровой 
стороны — “С.Е.С. С0-3100" как транс- 
порт и конвертор “Мичеа! ВЧешу У 
ПАС", с аналоговой 
“Рго-]есё 6.1” с головкой “Со|4гтя 
1006”. Веё это добро подключено с по- 
мощью кабеля “Ацйіо Мое АХ-У” куси- 
лителю “Мизса! Р4ешу Е-10”, Были 
использованы одинаковые записи на 
к сожалению. 
ыли забрако- 


проигрыватель, 


“виниле” и на компакте 
большинство “пластов” 
ваны по причине их производства в на- 
чале 90-х годов неизвестно кем и неиз- 
вестпо с какого “оригинала”. Но вот “Ал 
Атегісап Ргаусг” неплохо подошел для 
оценки звуковых преимуществ “вини- 
ла". На используемой усилительной ап- 
паратуре особенно хорошо слышна раз- 
ница в звучании высокочастотных ин- 
струментов — в основном это разного 
рода тарелки и колокольчики. История 
развития инструментов шла в общем-то 
по пути увеличения выразительности 
звучания и приятности тембра — так 
вот тарелки с компакта звучат настоль- 
ко же хуже, чем с “винила”, [насколько] 
советская шестиетрунка за 21 рубль 
хуже чем приличная гитара 
В “АМ” № 12 за 1999 год господин 
Қучеренко задал читатедям вопрос, 
видимо, показавшийся не имею- 
оему, он ошибся 


ему, 
щим ответа, Но, по 
На самом деле все гораздо проще. Дело 
в том, что изображение можно зафик- 
сировать (остановись, мгновенье — ты 


прекрасно”), а потом сравнить с ориги- 
налом, но вот звук... Вряд ли удастся 
так же поступить и с ним. Разве что под 
микроскопом сравнивать дорожки 
двух грампластинок (или на экране ос- 
циллографа). Ну и еще одно соображе- 
ние: звукозапись в основном предназ- 
ачается для сохранения искусства, а в 
телевидении (да и в современном ки- 
но) искусства в высоком смысле этого 
слова как-то “маловато будет”— все 


больше так называемый “аспоп”. 
И. Хайруллин, Москва 
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В письме нашего постоянного чита- 
теля были затронуты и другие темы, 
обсуждение которых последует в сле- 
дующем помере “АМ”: это методика 
тестирования с привлечением фикси- 
рованного объекта сравнения, соот- 
ветствующего данной ценовой группе, 
а также взаимодействие транспорта 
и внешнего конвертора. 

Пока же замечу, что при ответст- 
венном подходе к испытаниям компо- 
нентов на получение достоверного ре- 
зультата и на его внятное описание 
уходит очень много времени — иногда 
слишком много. Спешить все же не хо- 
чется, чтобы вольно или невольно не 
вводить читателей в заблуждение. 
пранов 


ррь 


Фирма “Пурпурный Легион” выр: 
жает глубокую признательность редак- 
ции журнала и лично Елене Липиной 
за положительную оценку акустич 
ских систем “АІоп Тоби ЗЕ МК П", 
Радует даже не столько сам факт их 


высокой оценки, сколько то, что впе- 
чатления Елены оказались близки к 
нашим собственным. Хотя мы, естест- 
венно, слушали эти АС в другом тракте 
и на другом музыкальном материале 
Видимо, при всей важности сопутст- 
вующих компонентов по-настоящему 


хорошее изделие имеет свойство со- 
хранять звуковой почерк. Что, конеч 
но, не гарантирует успеха в случайно 
подобранном тракте: индивидуаль- 
ность почерка АС еще не есть качество 
звучания. Каким бы хорошим не был 


отдельно взятый компонент, он всегда 
работает в системе, в связи с чем хочет- 
ся еще раз подчеркнуть важность си- 
стемного подхода к компоновке звуко- 
вых трактов и отметить, что только в 
контексте системного подхода можно 
судить о качестве и отдельно взятых 
компонентов. То, что “Гоц ЗЕ” столь 
хорошо прозвучали в процессе тести- 
рования, говорит о высоком професси- 


Москва, 


ул. Васильевская, 
т дом 2, корпус 2 
тел.: 254-47-04 


факс: 254-98-07 


представляет НН Епд-компоненты 


-15 Ватт в чистом классе А, 
двойное моно, 
-прекрасное качество 


<ФИэзор березср 


Ѕіабі $ Кигта 


ТНОВЕМЅ ооо берез дур 


Ат Ако (а) а 
КАКА 
ЕМРВЕЕ Роуд аа 


ТУТАС УОТСЕ радоЧе* 
К кв МТЕВРЕІЅЕ Фак 
В продаже всегда большой выбор 1Р, 
а также вакуумные триоды ЗООВХЕ$ 


Дилеры: «М йа Ршз»: Москва, Б.Ордынка 50, (095) 
238-1003; ·М-Стерео": С.Петербург, (812) 2336347; 
«НЫЕ Ацаїо»: С-Петербург, (812) 325-0916; «Аудио: 
Екатеринбург, (3432) 74-1727; представительство 
«Техно-М»: Казань, (8432) 76-9447; «НЫЕ Сшь»: Алма- 
Ата, 47-4389 


дисковый 0\/0 чейнджер 


24 ВИ Альфа процессор 
24 ВИ / 96 КН? цифроаналоговый 
преобразователь 

НОСО декодер 

компонентный видео выход; 

2 5-Мійео выхода 


06| сову ро | НСОР" 2 "езам 


ОТЕаІТА Ы Оо отл 


Новый шаг в развитии цифрового домашнего кинотеатра 


Эксклюзивный дистрибьютор. Тел.: (095) 462-5624, 462-4340 
Представительства: г. Екатеринбург, салон «Аура» Тел.: (3432) 74-1727, г. Новосибирск, «Мисіс апд» Тел.: (3832) 66-7332, 
г, Санкт-Петербург, «ММА» Тел. (812) 325-3085, 325-5431 


Эту и другие модели спрашивайте в лучших магазинах злектроники 


онализме экспертов “АМ” в деле, а точ 
нее, в искусстве формирования звуко- 
вых трактов. Видимо, они, как и мы, 
понимают всю важность системного 
подхода 

Здесь уместно перейти к письму 
читателя Е. Полякова из Петербурга, 
опубликованному в “АМ” № 2 (31) 
2000. Я действительно беседовал с ним 
в нашем салоне что-то около часа, но, 
судя по содержанию письма, этот час 
был просто потерян: г-н Поляков все 
сводит к удачному выбору того или 
иного компонента, а во главу угла во- 
тей-неволей встает цена: если удастся 
что-то и где-то ухватить подешевле, 
чем у наших дилеров, то это и будет хо- 
роший компонент. В погоне за деше- 
визной автору письма не лень “смотать- 
ся за кордон”. Зайцем что ли, или, быть 
может, ввоз аппаратуры в Россию бес- 
платный? Хочет, видите ли, на соб- 
ственном опыте убедиться в шарос 


разности земли — на сэкономленные 
деньги, Как говорится, доверяй (уче- 
ным), но проверяй! Кстати, российские 
цены на аппаратуру МВ епа мало от- 
тичаются от средних мировых, а подчас 


даже ниже, чем виных странах (особен- 
но в европейских). А уж системный 
подход и Интернет — вещи вообще не 
совместимых 

Печально, конечно, что г-н Поляков 
(как он сам признался) застрял на 
первой стадии аудиофилии? 

Мы занимаемся продажей не столь 
ко “железа”, сколько хорошего звука, 
и поэтому с аудиофилами-челноками 
принципиально расходимся во мне 
ниях. Пусть они постараются понять, 
что, поддержав отечественного дилера 
(а не финского), они смогут выиграть 
гораздо больше в плане профессио: 
пального сервиса, который предостав- 
тяют клиентам наши специалисты 

М. Кучеренко, 
“Пурпурный Легион 


“ЛудиоМагазин” также благодарит 
Владимира Шушурина (“.АММ Ацо”) 
за безвозмездно предоставленные усили- 
тели *1.1"и “М1.1”, которые использова- 
лись в составе контрольного тракта. 

С. Таранов 


Редакция оставляет за собой право 
редактировать и сокращать письма 
читателей. Мы не имеем 
возможности давать телефонные 
консультации. 

Пожалуйста, обращайтесь к нашим 
экспертам по почте. 


Опасное заболевание от обычных нед 


век либо выздоравливает, либо умирает, а в сл 


т-на Полякова не происходит ни того ни друге 


ОМИҮО. 


ВАШ СОБСТВЕННЫЙ ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР 
... иу Вас еще останется достаточно денег на покупку любимых фильмов 


ТК-05 484 


ОМКУО НЕ ИДЕТ НА КОМПРОМИССЫ 
ТХ-0$ 484 - самый дешевый А\-ресивер ОМКУО 
Но и он даст Вам 
НЕПРЕВЗОЙДЕННОЕ КАЧЕСТВО 
И НАДЕЖНОСТЬ ОМКҮО 


Роњу ОБюйаИОТ$ декодер; 

24 бит/96 кГц ЦАП для форматов ОМО-Аию и ЅАСО; 

\ММВАТ - уникальный усилитель с расширенным до 100 кГц диапазоном 
частот; 

Выходная мощность 5х55 Вт, 20 Гц-100 кГц; 

Входы 5.1 каналов; 

3 цифровых входа (2 коаксиальных, 1 оптический); 


НВ НИИ 


Мощные выходные клеммы у всех каналов. 


роет КИМ (96724) ЗАТ. 


Информация о региональных дилерах, консультации: (085) 241-3505, 241-5077, 241-6140 

Авторизованный центр по продаже и установке: Оазис (095) 363-3033, 366-1061, 265-5928 

Розничная продажа: Москва (095) Солярис 953-5550 + М.Видео 921-0353 + Фортуна 252-0996 
7 4 (е Мир Кино 924-7464 + Зенит НЕЯ 268-0396, Санкт-Петербург (812) АВТ Тае 279-7586 • 

ММА 325-3085, Новосибирск (3832) Салон АЕТ Тайе "Ноте Стела” 22-1439, Ростов-на-Дону 
2-3237 


(8632) ат Те 


УХУ 


/ 


новости 


+ + + 

Новая микросборка “Вигг-Вгомп 
РСМ1604" включает в себя цифровой 
фильтр и 6 ЦАПов, которые могут об- 
рабатывать цифровой сигнал разряд- 
ностью от 16 до 24 бит и частотой 
дискретизации до 192 кГц. Во всех ше 
динами- 


сти каналах обеспечивается 
ческий диапазон 105 дБ за счет много- 
уровневой “дельга-сигма"-модуляции. 


+++ 


Тороидальный силовой транеформа 
гор и новейшие английские конденса- 
Легоуох “ТМС 
блоке электропитания нового полного 
усилителя "Косе КА-972". Это 60-ват 


торы используются в 


тный усилитель с ДУ и шестью линей- 
ными входами, Цена в США около 
$600. 


+++ 
Межблочный 


"Тһе Лего! 


получил свое на- 


кабель 
фирмы “Тага 1265 
звание благодаря конфигу 
рации с так называемым вакуумным 


Проводники кабеля 


новой 


диолектриком 
дейетвительно подвешены в вакууме, 
создающемся в трубке кабеля, Как и в 
молели “Тһе Опе 
гинальная схема заземления с плаваю- 
щим экраном. “ТВе его" имеет очень 


‚ используется ори 


низкую погонную емкость. Кабель по- 
явится в продаже через несколько ме 
сяцев; цена в США ожидается около 
$10000 за метровую пару 


+++ 
Калифорнийская фирма 
Тесһпоіору”, специализирующаяся на 
кабелях с монокристаллическими 
проводниками из меди сверхвысокой 


Нагтопіс 


очистки, выпускает флагманскую ее- 
рию “Маве”. Первым изделием в но 
вой серии стал сетевой кабель “Маріс 
Роуег Сога" (около $1500 
плект длиной 180 см). 


а ком- 


16 дудиоМагазин 3/2000 


+++ 


Магнитоэкранированные мини-мо- 
ниторы “ЗИуег 41° пополнили серию 
“ЗЙусг” английской фирмы “Мопиог 


Ацо” 


серебряным цветом металлокерамиче- 


Название серии поддержано 
ских диффузоров. Именно таков ис- 
лі" НЧ-диффузор диа- 
метром 160 мм; ВЧ-головка имеет по- 
металлический 


пользуемый в “ 


золоченный купол 


Розничная цена в России около $460. 


+++ 
Новая серия АС “С1аѕѕіс" немецкой 
1.К/Јогбап" 


фирмы займет место 


между начальной серией “Епіту" и бо- 


гес дорогой “Моле”. Модели серии 
СТаѕѕіс" отделаны натуральным иио- 
ном вишни, светлого бука или черного 
корпус внутри укреплен стяж- 
ками; дополнительные стяжки жестко 
фиксируют магнитную цепь НЧ- 
громкоговорителя. Все АС магнито- 
В первой модели но- 


ясеня 


экранированы 
вой серии “Сїаѕѕіс №2 
130-миллиметровый НЧ-громкогово- 
ритель с алюминиевым диффузором 
5-миллиметровым 


использован 


и ВЧ-головка с 2, 
полимерным куполом. НЧ-диффузор 


имеет керамическое покрытие и за- 
демпфированный полимерный диф. 
фузородержатель, Применены раздели- 
тельные фильгры Линквица — Райли 
4-го порядка с автотрансформатором 
в ВЧ-звене, Отверстие фазоинвертора 
выведено на заднюю панель, имеются 
две пары клемм. Уровень чувствитель- 
ности “С!азяе №2” 89 дБ, диапа- 
юн воспроизводимых частот 
55-20000 Гц, 


+ + + 
Как уже сообщалось в репортаже 
с “НЫЕ Ѕһом"2000", произошла ре- 
структуризация фирмы “Ехрозиге Ее- 
сігопіся”, Компания получила статус 
ООО и теперь называется “Ехрозиге 
Е1есігопісх пей”. Начиная с 1977 го 


да компания продвигалась на рынок 
усилителей и, 
позднее, проигрывателей компакт- 
дисков, В 2000 году, получив значи- 
инвестиционный капитал, 
стремительно 


как производитель, 


тельный 
“Ехрозиге” начинает 
расширять ассортимент выпускаемых 
изделий, осваивая рынок многоком- 
натных систем и домашнего кинотеат- 
ра. Основатель фирмы Джон Фарлоу 
возглавляет все новые разработки, ие- 
смотря на то что КБ фирмы перенесе- 
но в Восточную Азию. Производство 
аппаратуры по-прежнему находится в 
Англии; впрочем, завод фирмы под- 
вергся значительной реконструкции 
Руководить производством будет Эн- 
дрю Уиттл 

Помимо новых моделей усилителей 
и проигрывателей компакт-дисков, 
хроѕиге" 
проигрыва- 


выпуск которых уже на 
готовит к производству 
тель ОУР, 6-канальный усилитель и 
декодер для домашнего кинотеатра. 


+++ 
Громкоговоритель центрального ка- 
нала, выпущенный фирмой “пл”, 


получил название “Септік”, Он пред- 


назначен для работы в комплектах 
домашнего кинотеатра, например на 
основе фронтальных АС “пп Кеоха 
В "Сепогік 
нены 5 громкоговорителей: дик 
80-миллиметровых НЧ 


е диффузорами из стекловолокна и 


и тыловых “Кап приме- 
пары 


СЧ-головок 


керамическая купольная ВЧ-голов- 
ка диаметром 19 мм. Рекомендуемая 
мощность усилителя от 30 до 80 Вт 


розничная цена в Англии около #350. 


+++ 


Оригинальное 


кон 
структорское решение 
предложено американ- 

МНТ 
УТ-1.4" 


серии “Ноте Твежег 


ской фирмой 


в новых АС 


Эти напольных 
оные АС, НЧ-громко 
говоритель у 


трехпо- 


которых 
расположен на боковой 
помимо СЧ- и 
ВЧ-головок на перед 


стенке, 


ней панели, имеют точ 
но такой же набор дина- 
миков на задней пи 
ии. При воспроизведе 
нии фонограмм филь 
мов можно переклю: 


АиЧю/\УЮео' 


привести в 


чателем 


дейетвие громкоговоритк 


ти на залией панеди, что, по словам 


производителя, расширяет простран 


ство фильма и обеспечивает захваты 


вающую передачу звуковых эффек 


тов, При воспроизведении музыки 
когда важна точная локализация обра 
зов инструментов, задник 

можно отключить, "УТ. 


ствительность 87 дБ 


динамики 
имея чув 
обеспечивают 
диапазон воспроизводимых частот 

от 32 до 21000 Гц. Цена в 
США около $1200, Среди 
других новых ий 
"МНТ" 
говоритель центрального 
канала + тыловые А 
"У5-1.4” ($600), а 
150-ваттный 


издс 


комплект громко. 


также 
сабвуфер се- 
рии “Регогтапее Ѕи 
реги" ($500). 


++ + 
“Наез Реѕідп 


американский 
тель дорогих 


Стоцр 
производи- 
акустиче- 


ских систем, войдет в со- 
став другой американской 
фирмы “Майа Руна” 


известного производите- 
зя цифровой электроники 
По условиям слияния торговая мар: 


ка “На[ез” сохранится. Основатель 


Низ” Пол Хейле продолжит разра- 
ботки АС для “Майа 


с Б 


На прошедшей в Нью-Йорке кон- 


ференции Общества инженеров-зву- 
котехников учеными канадского уни- 
верситета МакГилл была проведена 


демонетрац 


передачи многоканаль- 
пого звука по Интернету. Вместе с 
компрессированным — видеоизобра- 
жением по экспериментальной 
Интернет-2” из Монреаля в Ны 
Йорк 


гоканальная фонограмма 


сети 


передавалась мно- 
5.1, комирессированная по 
алгоритму АС-3 


+++ 


Конструктивные 
Маз”: м 


ричная ячеистая “начинка” 


корпуса, ВЧ-головка, на 
груженная на сужинаю 
щуюся трубу, кевларовая 


НЧ-головка ис 


ашенной 
мощности 
место в АС 
ѕСмМІ” 


корпус ‹ 


нашли 
В & \У М№иц- 
Элегантный 


5 
закругленными 
краями и обтекаемой зад 

ней панелью имеет тол 
щину всего 115 мм. При 
настенном креплении с по- 
мощью специального крон- 


штейна или при обычной 


установке 


“СМТ 


магнитоэкранированные 


могут использоваться в каче- 


стве фронтальных АС рядом с плаз 
менным видеодисилеем или в двух- 
канальных комплектах, где важна 


экономия пространства, 


+++ 


Масштабный подход к комплекта- 


ции домашиего кинотеатра показала 


американская фирма “Гевасу Аифю”, 


новости 


приступив к выпуску компонентов и 


акустических систем серии “Мап- 
Вана”. В основе — фронтальные АС 
“Етріге", в каждой из которых приме- 


нено по две 300-миллиметровых НЧ- 


головки, установленных на открытой 
панели. Совместно с ними можно 
использовать громкоговорители цент- 
рального канала “Вгоокуп Вгійде" 
или также дипольныс 
тыловые АС "купе", которые пред- 
назначены для 


помещения прослушивания. 


Вгоаф\уау”", а 
установки в углах 
Самым 
новым пополнением серии является 
1000-ваттный сабвуфер “ГРЕХ игете” с 
380-миллиметровым НЧ-динамиком и 
пассивным излучателем. Серия “Мап- 
в себя также 


декодер “Мех 


Вацап” включает элек- 


тронные компоненты: 


Мер” и различные усилители мощно- 
сти; кроме того, планируется выпуск 
вух видеопроекторов (на ЭЛТ и О- 


П.А), видеопроцессора и плазменного 
дисплея, Акустические системы серии 


могут использоваться вместе с ранее 


выпускавшимиея АС и сабвуферами 


Гедасу“ 


+++ 
К середине июля фирма "Ргітаге 
Ѕухистѕ” выпустит новый проигрыва- 
тель Ур "ү 10". 
ходы ПТС и “5-У1ео", а также 
ностью задействованный 
КСВ) разъем ЅСАКТ. “У 10" воспро- 
диски РУР, С”, СО-В, УСЮ 
и даже записанные на диск файлы 
формата МРЗ, 
В конце мая появится версия проиг- 
рывателя ОУР "У 20" с новым транс- 


Имеются видеовы 


пол- 
(включая 


изводит 


механизмом (комбинация 
и “Зопу"), а также 
ам программным обеспечением 


портным 
элементов “Ниасвт 


снов 


В дополнение к ранее имевшимся ви- 
еовыходам ПТС и “-\ ео" добавле 
ны выходы ВСВ и разлельно-кодиро 
ванного сигнала. "У 20" 
как и “У 10", работает с форма- 
тами УР, СЮ, Ср-К, УСЮ и 
МРЗ, 
В начале 
модификации 


осени появятся 
проигрывате- 
ей компакт-дисков “О 20" и 
Г 30.2", в которых вместо 
транспортирующего механиз- 
ма “РЪйірх" будут устанав- 
Ѕопу"; 


зиваться механизмы 
удут под- 
держивать цифровой сигнал 
24/96, а “О 30.2"— и НРСР. 
Замена транспортирующего 

прекращением 


оба проигрывателя 


механиз 


а ныя 


ана 
производства и 
=РЫйрх" 


поставок фирмой 
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|2 новости 


Почти два с половиной года потра 
тили разработчик Фил Уорд и его ко: 
новых АС “Май 
Аббревиатура №ВІ. раешифро 


манда на создание 
МВТ 


вывается как пезе Бох 1опареаКег 


что можно вольно перевести как “АС 
с вложенными друг в друга субобъ 


емами". Проще говоря, не обошлось 
без принципа русской матрешки 
В нижней части корпус 

находится НЧ-блок 
250-миллиметровые 
динамики которого 
расположены в боко- 
вых панелях спиной к 
спин 


струкции обеспечивает 


Прочность кон 


ся осевой стяжкой, в кон 


торую, однако, дополни- 


тельно введены элемен- 


ты упругости: динамики 


притянуты друг к другу 
через латунные втулки, 
разделенные упругой ма 


стикой, При удалении 
транспортировочных бол 
тов НЧ-блок оказывается 
механически не связан с ос- 
новным корпусом, однако 
через панель акустического 
сопротивления последний 


представляет собой акусти- 


ческую нагрузку для НЧ 
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новые модели, а в течение последних 
тет десяти изменения касались толь- 
ко модельного ряда проигрывателей 
компакт-дисков и акустических си 


стем. Осенью 1999 года впервые были 


показаны первые образцы новых уси 
МАР500". Прин 
ципы конструирования, общие для 
Мапи", — минимальное 
число выходных транзисторов и ста 


лителей мощности 
усилителей 
билизированные источники электро 
питания мощных каскадов — таковы 
что подготовка этого флагманского 
усилителя потребовала проведения 
шестилетней работы по созданию би 
полярного выходного транзистора ‹ 
необходимыми характеристиками, Не 
смотря на простоту схемы, “МАР500 
обеспечивает 140 Вт выходной мощ 
ности. Каждый усилитель состоит из 
двух блоков: собственно усилителя и 
блока питания, соединенных мощным 


кабелем. 


Калифорнийская фирма “Ацаю 


Ошезг" активно расширяет номенкла 
туру выпускаемых кабелей. В новой 
линейке кабелей для подключения 


акустических систем привлекают вни 


мание модели “ВефгосК”, “Стапйе” и 


‘СфтгаКаг”. Кабель состоит из двух 


а. СЧ/ВЧ-блок находится в верхней секций поли 


инилхлоридной изоля 


асти корпуса и связан с ним только — ции, внутри каждой из которых в бу 


системой гибкой под 
Дан 


вой иерархии АС 


ски. мажном рукав 


по спирали проложено 
лемые “ХВІ? в цено 
Майп 
умеренны. 


по 4 проводника разного 


При 


заня диаметра 
ли место между 
ми” “ВІ? и дорогими (круп 
ногабаритными) *5ВІ?. Упо 
мянутые предыдущие модели 
тоже построены из блоков, но блоки 
ути устанавливались один на 


другой с промежуточны. 
ми слоями силиконового, 
герметика, что, конечно, 


вызвало определени 


трудности при итоговом мон- 
таже в комнате прослушива 
ния. Достаточно компактная 
М№ВІ, а 
скругленные углы делают но 
вые АС 
вид и упрощают их установку. ся для НЧ 
Вместе с внешним разде- ВЧ-. При обычном включении вместе 
отрицательные” и “по 


конструкция также 


подключении в режиме Бі-ууігіпд про- 
водники одной секции используют 


более приятными на 


клемм АС, а другой — для 


лительным фильтром “МВ” соединяются 


стоят в России около $11000. ложительные” проводники по два и 


АС, естественно, могут ис ый диаметр провод- 


разных секций, Ра: 


пользоваться в активном ников, как известно, позволяет более 


включении с равномерно распределить механиче- 
ские резонансы кабеля по частотному 


Ведгоск 


кроссоверами 
серии “Зпахо”, но это потре- 
бует спектру. Снаружи кабели 


пе” и “СигаКаг 


применения дополни 


тельных усилителей мощ- Сга заключены в 


ности. плетеный нейлоновый рукав, служа- 


Интересно, что “Мани” щий защитой от статического элект- 


довольно редко выпускает ричества и внешних вибраций 


Два 
ДОВОЛЬСТВИЯ 
В ОДНОМ 


® Ч 


8 з б 


мощное звучание е 2000 русских песен 


1С ЕІесігопісѕ представляет Вам Музыкальный центр караоке Е-2000К 
новый НІ-ЕІ музыкальный центр, оснащенный Пиковая мощность 1300 вт 
функцией караоке Расширенный диапазон УКВ/ЕМ 
Проигрыватель дисков караоке и Мдео СО (версия 2.0) 
Мощный звук, обработанный мультидинамической Авточейнджер на 3 СО 
системой звука МОЗ$ и поддержанный великолепной Мультидинамическая система звука (М055) 
акустикой, очарует Вас при прослушивании СО. Ключ Цифрового Управления (12 ступеней) 
Счетчик караоке 
2000 русских и 363 зарубежных песни на Микрофон АССМ5 
караоке СО, входящем в комплект, подарят Вам Песенник и Караоке СО содержат 2000 русских и 363 
прекрасную возможность спеть любимые мелодии зарубежные песни, а также 250 популярных классических 
в компании друзей мелодий 


Роли здра а 


966 1001 916 0010 9210353 1524001 9765160 
966 0101 


Информационная служба 16 742 7777 Һір:/мгм.19.ғи Оідіќацу уочгѕ 


а 2] ТХ-0$575 ***** \УВаЕ Ні Еі? Сентябрь '99 


еми 
М 


Грядет ОУР-Ацкїо? Ѕирег Аиёо СО? Нет проблем. А что есть? 
СО (оси вояаооно] (0 (5о:в) 


тобтс ОТОТТА_ Мю 


Ѕхегео8 Удео 11/99 


24/96 - 24-бит/96-кГц ЦАП, то есть полноценная обработка цифровых форматов с высоким разрешением, включая 
Юур-лиіо, Зирег Аийїо СР”. 

УУЗАТ Ц. частотный диапазон, расширенный до 100 кГц, а значит, использование без ограничений 
звуковых возможностей новых форматов 


Н | деликатное ослабление верхних частот, более натуральный тональный баланс звуковых дорожек в режиме 
кинотеатра (технология ГисазИт 1444.). 
5х100 Вт - номинальная выходная мощность (на 6 Ом), а сетевой транеформатор весит 5 кг! 


Обучаемый пульт ДУ с функцией "макро" - выполнение до 16 команд при нажатии 1 кнопки. 


И непревзойденное качество звука н надежность < 


мамай, ги 


альный эксклюзивный дистрибьютор в СНГ. (095) 241-3505 
Авторизованный центр по продаже и установке: "Оазис" (095) 369-3033, 366-1061, 365-59 ковская, 53 
Розничная продажа. Москва (095): "Солярис" 9 2; "Зенит Ні-Еї” 268-0396; “М-Видео” 921-0353: "Фортуна 
Санкт-Петербург (812): региональное представительство А&Т Ттайе 279-7566; "ММА 325-3085. 
Новосибирс 2): А&Т Тғайе — Салон "Ноте Сіпета” 22-1 
Ростов-на- 32): региональное представительство А&Т 1 
Эксклюзивный дистрибьютор на Украине: лхкопе, к. Киев, ул. Борисоглебская, 13. Тел, 3 
Эксклюзивный дистрибьютор в Г тике: Ацйіоэгѕгз. Рига, Дзирнаву. 87/89. Тел. 371-7: 


-0396; "Мир Кино" 924-7464. 


5991. моб. 380-44-45 
71-923-4339, ф; 


1-694, 


+++ 


Четырехполосный — параметриче- 
ский эквалайзер "Маҳѕіуе Разууе" вы 
пущен американской фирмой "Мапіеу 
Гарогаќогіех". В нем применены лам- 
пы 5751 и 6414 в буферных каскадах 
усиления и пассивные фильтры в це- 
пях коррекции (с 
лепсаторами и катушками индуктив 
ности ручной намотки) 


фольговыми кон 


В каждой из четырех полос можно 


получить “горб” или “завал” в преде- 
нах +20 дБ, придав им форму купола 
или “полки”. Полосы могут перекры- 
ваться, а резонансная частота в каж- 
дой полосе выбирается с помощью 
ступенчатого переключателя, имею 
щего 11 положений (всего получается 
44 центральных частоты примерно че- 
Наличествуют 


ВЧ- 


как и основ: 


рез четверть октавы). 
также дополнительные НЧ- и 
фильтры (отключаемые, 
пыс, по каждой полосе), Уровень вы 
ходного сигнала регулируется раз 
дельно по каждому каналу. Входы и 
выходы баланеные (ХІ.К) и небаланс- 


ные (КСА), 


+++ 
В новой модели АС 
применены традиционные для фирмы 


“Сепеғіѕ 201 


оригинальные 


излучатели 
(НЧ-толовки ‹ 
жестким метал- 
чическим диф- 
фузором и аксе- 
лерометром на 
подвижной си- 


стеме, работаю- 


щие от специаль- 
ного усилите- 
пя, охваченного 
электромехани- 
ческой обратной 
связью; 
среднеча- 
стотные излуч 


тенте 


ные 


тели и 25-мил- 


іиметровые ди- 
сковые каптоно- 
вые “пищалки". 
выстроенные в 
вертикальный ряд 
по 12 штук). 
Средие- и вы- 
сокочастотные 


секции излучают как Ком- 
плект состоит из четырех АС (по две 
на каждый канал), две из которых 

сабвуферы. Последние содержат по 
восемь 200-миллиметровых динами- 
ческих 
тярно (по две спереди и сзади, работа: 
в этом отличие биполя от 


диполи. 


головок, включенных бипо- 
ют в фазе 
диполя, где прямая и обратная волны 
противофазны). По мнению разработ- 
чика Арни Нюделла, бипольное излу- 
чение обеспечивает лучшее заполне- 
ние комнаты басом, нежели дипольное. 

Басовый 
встроенным активным кроссовером 
200”, предназначенный для р: 


усилитель мощности со 


ты с “Сепеѕіѕ 200°, имеет дистанцион- 


ное управление. 

Диапазон воспроизводимых частот 
комплекта 16 Гц — 16 кГц (при нерав- 
номерности АЧХ +2 дБ), номинальное 
сопротивление 4 Ом 
вительности 90 дБ/ Вт/м 


уровень чувст 


+++ 


Фирма *ЈУС" обновляет линейку 


5-канальных ресиверов для домашнего 


тра, Как компонент начально- 
ВХ- 


100-ваттный ресивер, в кото- 


кипот‹ 
го уровня 
5000" 
ром декодирование “Роњу Рго оріс" 


позиционируется 


осуществляется в ци- 
фровом виде 
вход позво- 


6-ка- 
нальный 
ляет подключить к 
“КХ-5000” 
декодер, 


внешний 
например от 
проигрывателя ОУ 
100-ваттные “КХ- 
6000” и КХ-7000” 


обеспечивают и деко- 


дирование цифровых 
фонограмм “Роу О 
шікаі", ОТ$ и МРЕС, 
Для этого 
мощный 


применен 
новый про- 
цессор цифровой об- 
работки сигналов. до- 
бавляющий возмож- 
ности имитации аку- 
стических  характе- 
ристик звучания в 
знаменитых концерт- 
ных залах, данные о 
которых заложены в 
алгоритмы обработ- 


ки. Все ресиверы 


новости 4 


предоставляют необычайно широкий 
набор пользовательских удобсть, 
включая разветвленную систему ото- 
бражения, ввода и передачи текстовой 
информации на дисплей ресивера, 
связанного по шине “]УС Сотрий К 
например, ‹ 

дисков или компак 


проигрывателем 
т-дисков. Каждому 


мини- 


входу для источника сигнала и каж- 
дой станции настройки тюнера можно 


задать н 
(уровень громкости, настройки 
броблока). который будет храниться 


›р параметров звучания 


тем- 


в памяти и вызываться одним нажати- 
ем кнопки 


Ф % Ф 


Лорд Килра 
Кризис жанра 

Читатели часто спрашивают 
нет дисков РУР 
давно объявлено 


"Почему 
ли 10? Ведь о них же 


Нетерпение по- 
рождает самые противоречивые слу 
хи — от сведений о трениях внутри 
Р\Р-консорциума до историй о нор 
вежских хакерах. На самом деле ситу- 
ация намного прозаичнее. Все уже 
знают, что основным форматом пред- 
ставления звукоданных в БУР-аиёю 
станет 24 бит/192 кГц. Очевидно, 
нужны ЦАПы, способные работать < 
д формата. До осени 
прошлого года чуть ли ме единетвеи- 
ным таким ЦАПом был СХА804 
фирмы “опу” (см. "Техновести" 
“АМ” № 1 (30) 2000), однако в октяб. 


ре-ноябре псе ведущие производители 


нными этого 


разродились сонмищем таких цапин 
(С$4396, А1852 и 1853, РСМ1737 и 
др.), а вот приемников, передатчиков 
и трансиверов, рассчитанных на об- 


мен данными между источником и 
конвертором (или рекордером) в этом 
формате, — еще не выпущено. Руко- 
водство "Вигг-Вгомп” очень нервни- 
чает по этому поводу и грозится вы- 
пустить 


приемник самостоят 


Фирма однажды уже так поступила, 


>льНо, 


когда в начале 1998 года подобная си- 
туация возникла с форматом “24/96 
(10161700). “Апаюв Оеуісеѕ" 
ическим спокойствием дает рекомен 


ке со сто- 


зации касательно того, как к своим 
А01852/53 пристроить С$8413/14 в 
качестве “напарника”. Как бы там ни 
было, пока не появится приемников, 


передатчиков и транссиверов, рассчи- 
танных на 192 кГц, мы не увидим и 
дисков. Терпение, друзья мои. 
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испытательный стенд 


Проигрыватель компакт-дисков “Аісһетіѕ! Мехиѕ 24 БИ” ($1150) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот 10-22000 Гц 
Отношение сигнал/шум >100 дБ 
Коэффициент гармоник 001% 
Напряжение сигнала на аналоговом выходе 28 
Тип ЦАПа дельта-сигма, 24 бит 
Потребляемая от электросети мощность 18 Вт 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 464 х 320 х 95 мм 
Масса 12 


Проигрыватель компакт-дисков “Аифю Мо!е АМ-СО1” ($1000) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,5 ДБ 10-20000 Гц 
Отношение сигнал/шум >80 дБ 
++7очжение сигнала на аналоговом выходе 2в 
Тип ЦАПа дельта-сигма 

ребляемоя от электросети мощность 14.5 Вт 
Габаритные раз сина х глубина х высота) 470 х 350 х 116 мм 
Масса 10 


«еу ое 
ў № 


Проигрыватели компакт-дисков ` 


АКИ Мехи$ 24 Ы 
7, и “Аша Мое АМ. в, 4 ј 


» испытательный стенд 


Контрольный тракт 

Усилитель “Аифюпе! ЗАМ”; предварительный 
усилитель "Неде! РА”; усилитель мощности 
“Неде НА"; межблочные кабели "Аифо Мое АМ-5", 
"Могао Райпе Оџайго РІ" (балансный); кабели к 
АС *Аудю №оѓе АМ-В" (бі-мйге); АС “Аіоп [о1из ЗЕ МК. 
стойки под аппаратуру “А!асата Ведалсе 3* и 
“Тагдеї 04", 


Музыкальный материал 


1, Мати богоміс. Еамоие Епсогеѕ ("СВ5" МКА2305) 
2. На Ғїгдегао, Тпе Зопобоокз (“УЕМЕ Весогос" 
82445-2) 

3, Мивзогозку. Рісішгез а! ап ЕХМЬШоп. Воуа/ Рійаг- 
топе Огснезиа. Үші Тетикалоу ("ВМС Мисс" 
60195-2. 

4. АудиоМагазин Тест-СО 1 (АМСО 001 001-2) 


гировании приходится 
описывать всего два компонента, не- 
вольно начинаешь сравнивать их меж- 
ду собой, пытаясь отыскать как можно 
больше различий. Сегодня мы с вами 
знакомимся с двумя проигрывателя- 
ми компакт-дисков мостью чуть 
более 1000 долларов: "АЇећеті, Хехих 
Эд Би" и "Аню Мое АМ-СОЕ"— про- 
шу любить и жаловать. А ро понят- 
но, что аппаратура такого класса и 
звучать должна соответственно, по- 
этому бывает, что определить какие- 
либо специфические се качества мож- 
но только после длительного прослу- 
шивания различных записей. 
правило, технические возможности 
очень велики (дорогостоящие анна- 
раты, звучащие откровенно плохо, 
встречаются редко), вот и приходится 
ориентироваться на эмоции, возника- 
ющие во время тестирования, пока- 
затель, согласитесь, достаточно эфе- 
мерный, Свой сегодняшний анализ я 
постаралась построить на основе срав- 
нения противоположностей, 

Первое отличие явное: "Хехиз"— со- 
ребристо-белого цвета, “АХ-СВИ” 
черного; это, пожалуй, единственное, 
что изначально ие подлежало сомис- 
нию, 

Для тестирования я собрала букет 
‘сической музыки: Мусоргски 


“Картинки с выставки” в исполнении 
Королевского филармонического ор- 


кестра под управлением Ю. Темирка: 
нова; два этюда Скрябина в исполие- 
нии Владимира Горовица; фрагмент 
из третьего акта “Лючии ди Ламмер- 
мур", где партию Лючии исполняет 
кореянка Шин Йонг Ок с оркестром 
под управлением А. Дмитриева; и на 
прощание — голос Эллы Фицдж 
ральд. Последний диск обладает мно- 
жеством лостоинств: качество записи 
почти эталонное, сочетание голоса с 
оркестром сразу дает полное пред- 
ставление о звучании проигрывателя, 
и, наконец, Элла Фицджеральд — моя 
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давняя и очень серьезная привязан- 
ность. 

Так как `АМ-СО1” понравился мне 
больше своим строгим дизайном, я на- 
чала прослушивание именно с него, но 
все же старалась тестирование обоих 
проигрывателей проводить параллель- 
но. Предлагаю и вам познакомиться со 
звучанием каждого диска снач вис- 
полиении “Аа Мое АХ-СОУ”, а за- 
тем — "Акпепи Мехиз 24 Би”. 

Мой опыт как эксперта, ска 


кем 


прямо, ненелик, но основные прави- 
ла хорошего тона для проигрывателей 
СБяуже знаю. Одним из самых ответ- 
ственных испытаний для них являют- 


ся ріапо и ріапіххіто. Диск с записью. 
«Картинок с выставки" изобиловал та 
кими моментами, это и "С мертвыми 
на мертвом языке”. и средняя часть 
*Бабы-Яги”, и начало “Быдла”, Посл 
нее произведение дает прекрас! 
возможность проверить макродина- 
мические возможности любої 
туры, Если помните, композитор в 
этой части сюиты представляет нам 
иллюстрацию крестьянской повозки 
(быдла), которая появляется где-то 
вдалеке, постепенно приближается, 
проходит перед пами, грохочущая, 
грубо еколоченная, грязная, и исчеза- 
ет. Приближение и удаление рисуют- 
ся, соответственно, с помощью сте- 
зсепфо и @ттиепо, в данном случае 
их амплит достаточно велика, и 
оба проигрывателя достойно справи- 
лись с ней. 
Что касается ріапіхѕіто. мне пока- 
лось, что “Мехиз” более подробно 
аст детали, не препращая тихое 
ние в невнятное бормотание. 
Позволю себе лирическое отетупле- 
ние, Накануне, перед тем как я на- 
конец собрала все спон виечатления 
воедино и села за компьютер, чтобы 
облечь их в слова, я посетила театр. 
Неважно, что это за театр, скажу толь- 
ко, что он достаточно старый, с инте- 
ресным репертуаром, и я хожу туда с 
удовольствием. Так вот, представьте 
себе, два персона: тва актера; одно- 
го я слышу даже тогда, когда он гоно- 
рит шепотом, я понимаю, что он гово- 
рит очень тихо, но до меня доходит 
каждое слово со всеми интонациями 
и смысловыми акцентами, а в речь 
другого мне приходится постоянно 
вслушиваться, даже когда он почти 
переходит на крик, если же по сцена- 
рию он говорит тихим задушевным 
голосом, большая часть текста вообще 
пропадает. Я подумала, что часто и 
аппаратура утаивает от нас 
мир эмоций, полутонов и оттенков, 
которыми наполнено живое иеп 
нение. 


Так вот, “АМ-СР1” отличался тем са- 
мым подробным произнесением теке 
ста, когда и в тихих эпизодах до вас 
четко доносится вся информация и 
вам не приходится вслушиваться и 
искать микронюансы, чтобы составить 
свое мнение. Ту же ясность показал и 
“Аісһетіѕе Мехиу". Испытание тихой 
звучностью оба проигрывателя выдер- 
жали е честью. Хотя придирчивый 
слушатель мог бы заметить у “Мехиу 
24 ЫГ" и более четкую атаку, и лучшую 
детальность. Динамическая амплиту- 
ла, поспроизводимая “Мехиу”, поража- 
ет размахом: грохот телеги, скрин и 
скрежет колес. Готіѕѕіто оставляет 
чувство, будто повозка прошла так 
близко, что только чудом не насхала на 
вас, Правда и прослушивавшийся пер- 
вым "АМ-СЮ1” не вызвал у меня ощу- 
щения недостатка в децибелах, 

Оба проигрыпате. точно бы- 
стро проявили евою индивидуаль- 
ность и доказали, что отличаются не 
только петом. После поверхностного 
знакомства "АХ-СП!” обнаружил бо- 
лее мягкий и спокойный характер, пе- 
жели “Хехиз". Впоследствии выяени- 
лось, что и сделаны опи совершенно 
по-разному: "Ацо Моке АМС" с 
ламповым выходом, а "АЇеһетіхе 
Хехиз” с традиционным полупро- 
водниковым. Эта информация окон- 
чательно убедила меня в достоверно- 
сти моих наблюдений, так как с точки 
зрения человека, ничего пе понимаю» 
щего в устройстве цифровых проиг- 
рывателей, лампа — олицетворение 
покоя, тепла и уюта, 

В спою очередь "АХ-СП!" правдиво 
передал тембры инструментов. Очень 
естественно шелестят скрипочки в 
е-Яге", при средней динамике 
тембрально верны и медные духовые, 
но на ріапо складывается впечатление, 
что звук с трудом пробивает прост- 
рането: теноровая туба в самом нача- 
ле "Быдла” играла несколько натужно. 
“Мехиз” меньше заботится о натураль- 
ности тембров, поэтому на /оме вы 
действительно слышите скрип и скре- 
жет у медных духовых и какой-то син- 
тетический призвук у струнных. 

С пространственным разрешением 
лучше справился “Мехиз”— "АМ-СП”", 
со свойственной ему мягкостью, пее 
сколько размыл грани между голоса- 
ми инструментов. Например, кларнет 
и бас-клариет 50 (кстати сказать, бе- 
упречные е точки зрения тембров) 
аходятся в какой-то неопределенной 
точке пространства. Вообще, с “АМ- 
СО!” сложилось ловольно туманное 
представление о расположении орке- 
стровых групи, “Хехис”, вероятно, ре- 
шил исправить положение и показать 


мне, где же конкретно сидит каждый 
оркестрант. Он вообще очень внима- 
тельно относится к деталям, поэтому 
ясно различима каждая атака звука и 
точка, в которой она произведена, 
Нелишним будет узнать, что запись 
“Картинок с выставки” проходила в 
соборе 
тах. Но в записи акустика собора 
разная: ма “АМ-СОТ 
мыто, на “Мехиз 24 Би" 


ясне 


что слышно на обоих аппара- 


звучание раз- 
звук суше и 


Два этюда Скрябина на разных про- 
игрывателях, казалось, были исполне 
ны людьми различного темперамента 


или одним человеком, но в разных на 
АМ-СО!” пребывал в спо- 
койном меланхоличном состоянии 
(причем он умудрился сохранить его 
даже при передаче бурлящего, страст- 
пого Этюда ре-диез минор). “Мехиѕ”, 
напротив, исполнил оба этюда нервно 


строениях, 


и холерично (даже 
10-диел-минорный). Противополож- 
ность своих характеров “АХ-СО” и 
“Мехих” 
предыдущем диске, но при исполне- 
нии произведения одним человеком 


меланхоличный 


продемонстрировали и на 


это различие стало еще более явным 
Мехиз” показал прекрасное сереб- 

ристое ріапо. Слушатели смогут полу- 

чить точное представление о фанта- 


стической технике Владимира Горо- 
вица. Иногда, в основном на Доме. 
сверкание звуков переходит в по- 
стукивание — и вы слышите каждую 


қ СО1”, на- 


оборот, связывает звуки в непрерыв- 


завишу в отдельности. "АЛ 


ный поток, рояль перестает быть удар- 
ным инструментом и начинает 

'Мехиз”", 
му верхнему 


петь. 
благодаря ярко выраженно- 

регистру, представля- 
ет фортепианную музыку как нечто 


сперкающе-рассыпчатое, качество это 
оказывается очень подходящим для 
технически произведений 
АМ-СЮ1”, напротив, 


титься, что придает оч 


ложных 
заставляет звук 


арование любо- 
му фортепианному произведению 
Тональный баланс у “Аісћетіѕс №е- 
хиѕ" несколько нарушен в сторону 
верхних частот, это выражается и в 
предельной детализации, и в обост- 
Исполнение 
наженный 


тся на му- 


ренной передаче эмоций 
пронизывает какой-то об 
нерв, особенно это чувству 


зыке Скрябина, которая и сама по себе 
очень болезненна. В целом картина 


очень прозрачная, ясная (напомина- 


ет реалистическую живопись, где вы- 
писана каждая травинка). В верхнем 
регистре “Мехиз’ 
усердетвовал в стремлении прояснить 
звучание рояля, и оно приобретает 


несколько пере- 


стеклянный оттенок. 
"Лидю Мое АХ-СО!” продемонст- 
рировал прекрасную микродинамику, 
мягкость и флегматич- 
ь, он успевает прореагировать на 
свя- 


несмотря н; 


нос 


все исполнительские 
занные с динамикой, агогикой, на- 


тонкости, 


строением. Макродинамическая амп- 
титуда не такая развернутая, как у 
“Мехи”, однако недостаточной она не 
кажется. Роме “АХ-СО1” передает с 
легкостью, и вы не воспринимает 
активное звукоизвлечение как удары 
по клавишам. “АХ-СП1” обладает глу- 
боким нижним регистром, во многом 


благодаря этому звучание приобрета 
а, на /оттіѕхі- 


ет основательность. Прав; 


то в басах вдруг появляется угрожаю- 
щий гул. Зато верхний регистр при 
любом динамическом нюансе выгля- 
дит весьма привлекательно — легкий, 


шелковистый, струящийся 


Человеческий голос 


очень капе 
ризный музыкальный инструмент, он 
непосредственно передает состояние 
души, ведь в других случаях м 


пользуем различные приспособления 


ис 
заставляем петь их. Разница между за 
писью и живым исполнением ощути 
ма в первую очередь при слушании 
именно вокальной музыки, Общее 
впечатление складывается у вас нс 
только от того, хорошо или плохо поет 
артист, но и от тембра его голоса, от 
его поведения на сцене и личного оба 
яния — сотни мелочей, на которые не 


обращаешь 


нимания, оказывают 


3- 
действие на уровие бессознательного. 


Часто бывае 


что вы с удовольстви 


ем слушаете концерт певца, которого 
вряд ли стали бы слушать дома в запи 
си. (А может быть, ваша апаратура 
недостаточно совершенна для этого?) 


Как бы то ни б 


нло, все, о чем мы с 


вами только что говорили, не имеет 


никакого отношения к голосам, с по: 


мощью которых я тестирон 


та про- 


игрыватели компакт-дисков. Голос 


Фицджеральд влюблял в себя слуша- 


телей и тогда, когда еще пе было со 


вершенной техники. Никакие хрипы в 
приемнике, шипение пластинки, треск 
переносного кассетника — ничто не 
могло помешать восхищаться короле 
вой джаза. Помехи будили фантазию, 


и, вслушиваясь еще внимательнее, 


представлял себе: она на сцене, а ты в 
зале — и творится такое! 
Очевидно. войдя в нелегкое поло- 


жение меломанов, поняв аб 


голютную 
невозможность для них по разным 
причинам попасть на выступления ве- 
ликих исполнителей, умные звукоин- 
женеры и начали совершенствовать 
аудиоаппаратуру, доводя ее до таких 
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Весь модельный ряд 


акустических сиетем 


Ѕопиѕ Еарег 


“Ні-Еї Аудио”. Литейный пр 5 


“НЕЕ! Дизайн”, наб. Обводного к 0-92 


высот, что из своего дома, поставив 


диск и закрыв глаза, мы можем пере 
нестись прямо в концертный зал. 
Аи о Мое АХ-СОТ", видимо 


при 


ожил все теплота и 


шарм голоса Фицджеральд дошли до 
в полном объеме. Очень 


нас хорошо 


звучат струнные — естественно, пе 
вуче, а вот саксофон соло тембрально 
несколько зажат. Глубокий нижний 
регистр, насыщенный обертонами, де 
ает звук красочным 


АХ-СО1 
исполнителей так 


мягким и округ 


тым смешивает голоса 


что вокал стано: 


вится частью оркестр; этот 


Зпрочем. 


коктейль" он приготавливает очень 
мело, соблюдая пропорции, и в це 
пом впе 


запись производит хорошес 


чатление. В данном случае такое сме 


шение оказалось тем более кстати, так 
как благодаря ему удалось сохранить 
пекоторый налет ретро, выдержать 
стиль. (Это касается и записи Горови 
ца, и, думаю, любой другой старой фо 
пограммы,) 
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прозрачно. Голос Фицдже 


все звучит чисто и 
льд парит 
высоко над оркестром, который оказы 
задний 


вается отодвинутым на план 


з отдалении каждый инетру 


мент выяк 


ен достаточно четко, хотя 


М№ехиѕ 


тембральню несколько зажат 


Эксклюзивный ибьютор 


преподносит все в более блестящем 


виде, чем “АМ-СОТ”. Он тщательно де- 
монстрирует каждую атаку звука, вы 
являя из общего потока небольшие со- 


10 разных инструментов (саксофон 


или рояль, на который раньше я как-то 
не обращала внимания). 
Пространственное ра 


М№ехиѕ 


уровии 


деление до 


статочно четкое делит зву 


ковое поле на ближний 


дальний, распределяя роли первого и 
второго плана 
Аісһетіѕе Мехи 


стрировал свою кипучую энергию. На 


вновь продемон 


этот раз я окончательно убедилась в 
обоснованности своего ощущения: все 
М№ехиѕ 
АМ-СП1 


записи на звучат как будто 


быстрее, чем на 


героине оперы 


Доницетти а проигрывателя 


На “АХ-СО1 
теплый 


два разных характера. 
Шин Йонг Ок 


койный, в верхнем регистре округлый. 


Звуковое поле достаточно однородное 
(иногда оркестр плосковат), впрочем. 
дикция и выразительность исполне 
ния от этого не страдают 


М№ехиѕ”, на 


удаляет солистку от оркестра 


мой взгляд, излишне 
И вновь 
он привлек мое внимание многими де 


талями, аме 


которых я раньше не а 


та, например аккуратностью звучания 


— “Квинта” тел. 


› 


испытательный стенд 


уэта с флейтой. Характер героини 


здесь кажется решительнее и энергич 


нее, Голос ее как-то чище и звонче 


но в верхнем регистре на /оме звон 


этот становится несколько синтетиче- 
ским. Гибкая микродинамика позво 


ляет улавливать трепетное вибрато 
певицы 

Поведение обоих испытуемых в ус- 
товиях разных записей было различ 
об их основ 


ным, но представление 


ных чертах у меня сложилось. Тот и 
другой имеют хорошую микро- и мак 
родинамику, легкое и внятное ріапо. В 
№ехиѕ 


напряжение 


подаче ощущалось некоторое 


в его воспроизведении 


много воздуха и света, но на всех ди 


сках мне не хватало глубины нижнего 


регистра (хотя грань эта так тонка) 


Отличительной чертой второго проиг 
рывателя, напротив, является спокой: 


ствие и уравновешенность во всем, это 


такой уютный, мягкий, плюшевый 
зверь. “АХ-СО!” бережно передает 
живые тембры инструментов и голо 
сов. Антонимы блестящий и матовый 


очень подошли бы в качестве опреде 
тений для этой пары 

К сожалению, пе могу отдать пред 
почтения ни одному из этих про 
игрывателей. Общее благоприятное 


впечатление оставили они оба. 4 


(095) 209-4840, факс (095) 209-4776, млмм. амима.ги 
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Валерий КОЗЫРЕВ 


Проигрыватели компакт-дисков 


“Аи юопе АВТ” и ; 
“Пепзеп ВЕАТ В- 400” 


Прощальным костром догорает 
И мы наблюдаем за тенью и @ 


Дни СО-аџдіо сочтены. Появление новых цифровы 
высокого разрешения ОМО-аџдіо и ЅАСО не ост 
диску никаких шансов на выживание. 

Так ли это? Давайте подумаем. 


дисков и 
на произ- 


Га сегодняшний 

цифровых” 

елей для них 
ое рте 


к тому, что мас- 

в. в форма- 

я уже вто- 

я забыли одну 

к любому замочку 

-ключик...). К тому 

будут ли новые 

массовым спро- 

о В бесеъ от цено- 

ВОЙ = а ведущих фирм аудио- 
‘индустрии. 

А теперь давайте подумаем, пол- 
ностью ли используется потенциал 
формата СО-аиФю подавляющим 
большинством звукозаписывающих 
компаний? Ответ отрицательный. 
Продукция так называемых аудио- 
фильских лейблов служит тому дока- 
зательством. Как послушаешь записи 
“Кеѓегепсе Кесог@тяз”, “ОМР” или 
‚“РореМизс”, первая мысль: “Ведь мо- 
гут же, когда захотят!”. После чего 
невольно начинаешь подозревать “не- 
аудиофильские” фирмы в злонаме- 
ренном заговоре против аудиоманов. 

Одним словом, компакт-диск жив и 
сдавать свои позиции пока не торо- 
пится. В этом ему помогают проигры- 
ватели класса МВ епа, сделавшие за 
последние годы рывок на пути к со- 
вершенству; Две новые модели таких 
‘аппаратов станут героями этого обзора. 


“Оепѕеп ВЕАТ В-400” 
По утверждению фирмы “Оепѕеп”, 
ее поклонники ждали этот проигры- 
ватель компакт-дисков с таким нетер- 
пением, что некоторые заплатили за 
него еще несколько лет назад! Выпуск 
“Репзеп В-400” долгое время отклады- 
вался. Объяснялось это тем, что глава 
компании Томас Силлесен не был 
вполне удовлетворен результатом и 
при этом не хотел идти ни на какие 
компромиссы. В один прекрасный 
день он, видимо, решил, что совершен- 
ство достигиуто, и долгожданный 
*Репѕеп В-400” наконец увидел свет. 
Из технического описания аппарата. 
становится ясно, что инженеры 
*Репѕеп” старались изо всех сил. Су- 
дите сами: транспорт со стеклянно! 


испытательный стенд р 


Проигрыватель компакт-дисков “Ашаїопеї АЯТ” ($3200) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот при отклонении АЧХ —0,5 дБ. 20000 Гц 
Выходное сопротивление аналогового выхода 33 0м 
258 

Потребляемая от электросети мощность ___ 40 Вт (максимально) 
гарите ралары АОН 430 х 360 х 110 мм 
„18кг 


Проигрыватель компакт-дисков: 
Технические пара 


“Оепзеп ВЕАТ В-400” 
етры по данным производителя 


($1500) 


25000 мкФ 


аа. Бу, 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота). 
Масса 


444х310 х64 мм 
— вк 


оптикой делается на заказ фирмой 
“бопу” (при этом сервосистему раз 
ботчики почему-то решили переде 
лать): в“Оепзеп В-400" задействованы 
сразу два микропроцессора — один 
контролирует перед: цифровых 
ланных, другой занимается дисплеем, 
дистанционным управлением, встро- 
енной системой размагничивания 
тракта *ОеМаріс" и т. д.; главный мик- 
ропроцессор легко поддается апгрей- 
через перепрошивку; тактовый ге- 
нератор, по заверениям создателей 
аппарата, обладает уникальной точно- 
стью: одна ошибка на миллион отече- 
тов, что позволяет практически пол- 
ностью избавиться от джиттера. Для 
сравнения: в других проигрывателях 
точность в среднем в 150-300 раз ни- 
же. Аналоговый выходной каскад по- 
строен на дискретных элементах по 
тем же принципам, что и предва- 
рительный усилитель “Оепзеп ВЕАТ 
В-200”, и имеет усилитель мощностью 
6 Вт в классе А без ООС. Цифровая 
фильтрация осуществляется микро- 
схемой “Райс Місгоѕопіс РМО-100” 
с поддержкой НОС. Тип ЦАПа (их 
два, по одному на каждый канал) по 
непонятным причинам не указан (сек- 
рет?), в соответствующей графе напи- 
сано “просто послушайте...”\, но ходят 
слухи, что разрядность у него 24 бит. 
Кстати, ЦАПы расположены на от- 
дельной плате для обеспечения воз- 
можности дальнейшего апгрейда. 
*Репхеп В-400” имеет раздельные бло- 
ки питания для цифровой и аналого- 
вой частей. Топология печатных плат 
такова, что сигнал проходит по макс 
мально короткому пути (безвыводной 


монтаж). Задняя панель “Оепзеп В- 
400” больше напоминает компьютер- 
ную: на ней можно обнаружить три 
разъема, применяемые в персональ- 


ных компьютерах,— два для интегра- 
ции с другими компонентами “Оепзеп” 
00-5081 ріп) н один (0-807В 9-ріп) 


1 Это напомнило мне технические характеристики 
автомашин марки “Кой5-Коусе”. где в графе "Мощ- 
ность двигателя” значится “достаточная”. 


ля подключения аппарата к внешне- 
у цифро-аналоговому конвертору 
марки “Пепзеп”, который пока еще в 
проекте. Уникальность этого цифро- 
вого выхода (соответствующего, по- 
видимому, пе то интерфейсу “ 
\\Мтге", не то 125) состоит в том, что 
тактовый сигнал в нем передается от- 
дельно от звуковых данных, что по: 
воляет существенно снизить джиттер. 
Имеется и обычный электрический 
цифровой выход (разъем ВМС). Да, 
чуть не забыл — линейных выходов у 
“Оепхеп В-400” два, и друг от друга 
они ничем не отличаются. Поскольку 
этот проигрыватель начал выпускать- 
ся сравнительно недавно, полноцеи- 
ной инструкцией пользователя он по- 
а не снабжен, равно как и пультом 
дистанционного управления (быть 
может, в новых партиях этот недочет 
будет исправлен). 


Качество звучания 

Аппарат обладает легкой, непри- 
нужденной, моцартовской манерой 
исполнения. Он погружает слушателя 
в атмосферу свободы и праздника, 
“Только небо, только ветер, только ра- 
дость впери „” Если говорить о зву- 
ковых характеристиках, то главной 
отличительной чертой “Оепзеп В-400" 
является его способность великолеп- 
но воспроизводить сигналы слабого 
уровня — это сразу заметно по той 
прекрасной трехмерной звуковой кар- 
тине, которую он создает. Сцена хо- 
рошо очерчена и сфокусирована, вир- 
туальные источники звука отчетливо 
эшелонированы в глубину, и каждый 
из них будто окутан собственным объ- 
емным звуковым ореолом. Благодаря 
высокой детальности, богатству ди- 
намических и тембровых оттенков 
звучание “Оепзеп В-400” отличает- 
ся особой прелестью и изяществом. 
Особенно хорошо это проявилось на 
записи арфы (диск 7, трек 4), которую 
проигрыватель заставил играть кра- 
сочно, необычайно нежно и вырази- 
тельно. 
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Общая окраска. 


текстура звука “Юелѕеп 
В-400”, на мой вкус 


непривычна, но приятна и не кажется 


несколько 
искусственной. Верхний регистр ап 
парата субъективно слегка приподнят 
подчеркнут, а вот 


нижней середины 
ему, наоборот, немного не хватает 

голос Шин Йонг Ок (диск 9) звучал 
резковато, недостаточно наполненно и 
текуче, в нем было слишком много си- 
билянтов. Бас глубокий, плотный, вы- 
пуклый, с точной атакой. Литавры из 
трек 14) 
прозвучали просто потрясающе, слы- 


“Ледового побоища” (диск 5, 


шны были даже колебания кожи инст- 
румента 

Больше всего меня порадовало, что 
звучание этого аппарата обладает 
особым магнетизмом, в нем есть не 


кая изюминка. Ведь это редкость даже 


30 дудиоМага 


в мире аудиоаппаратуры 


класса Май епа. Безусловно, 
Пепзеп В-400' 


из самых интересных проигрывателей 


можно назвать одним 


компакт-дисков нового поколения 
“Это не проигрыватель компакт 


дисков, это танк!", подумал я при ос- 


мотре этого аппарата. Вторая мысль 
Вот оно пресловутое пемецкое Ка 


Единствен 


че- 


ство с большой буквы!" 


ный проигрыватель компакт-дисков в 
ассортименте молодой немецкой фир- 
мы поражает бронебойной массивно- 
5бревиатура “АКТ 


стью корпуса 


означает “транспорт с выровненным 
резонансом” (АБзпе4 Везопапсе Тгап- 
5рог). Действительно, судя по конст- 
рукции, первостепенное внимание было 
уделено именно борьбе с нежелатель- 


ными вибрациями и резонансами. Ка- 


кие же шаги предприняли инженеры 
“Аи4юпеЕ”? 
Фундаментом 


аппарата является 


гранитная плита массой 10 кг, верхняя 


часть корпуса сделана из МОЕ и 
крепится на стальном двухмилли 
Лицевая панель 
10 мм) 
ция покоится на 


метровом шасси 
алюминиевая (толщина 


эта конструк 


ножках из 
$$С. абсорбирующего вибрации. 


агадочного материала 


Загрузка диска ручная, е использов 


\ 
нием прижимной магнитной шайбы 
Тактовый генератор укреплен на рас 
тяжках для максимальной изоляции 
от внешних вибраций. Считывающий 
механизм ("РЫЙ ру СОМ12.3") смонти 
рован на пятимиллиметровой алюми 
ниевой плате и прикреплен к верхней 
части корпуса туго натянутыми поли 
этиленовыми ремешками 

Аи юпег АКТ 
ными блоками 


оснащен раздель- 
электропитания для 
цифровой и аналоговой частей, в каж 
ом из которых используется по два то- 
роидальных трансформатора (50 МА) 
с несколькими цепями стабилизации 
напряжения. Цифровой сигнальный 
процессор осуществляет цифровую 
фильтрацию со 192-кратной переди- 
скретизацией, причем по двум алго- 
ритмам на выбор: “Лагранж” или 
“Аийїопеї". Цифро-аналоговый преоб- 
разователь однобитового типа имеет 
разрешение 20 бит. На задней панели 


находятся отключаемые электриче- 
ские цифровые выходы интерфейса 
ЗРОГЕ (разъемы КСА, ВМС и баланс- 
ный ЛЕЅ/ЕВО), 

Экземпляр, попавший к нам на тести- 


рование, страдал одним недостатком! 


при позиционировании луча лазера в 
начале воспроизведения считываю- 
щий механизм постоянно промахи- 
вался мимо нужного сектора, что на 
глух проявлялось как щелчок. Из двух 
вариантов цифровой фильтрации я 
предночел “Лагранж”, с которым зву- 
чание мне показалось детальнее и вы- 
разительнее, чем с “Аи@юпег”. 


Качество звучания 
Как удивительно отчетливо порой 
проявляются конструктивные особен- 
ности аппарата в его звучании! Этот 
тевтонский рыцарь просто поражает 
своей темпоритмической точностью. 
И это отиюдь не самовнушение, Про- 
верено: вслепую вовсе нетру 
нать эту строгую, даже слегка суро- 
вую, педантичную, баховскую манеру 
исполнения “Аи@юпег АКТ". Здесь нет 
и тени беспечности “Оепзеп В-400”. 
Тональный баланс у этого проиг- 
рыват“ пять с плюсом. Даже не 
помню, когда в последний раз мне при- 
ходилось слышать столь субъективно 
безупречное равновесие регистров 
‘укового диапазона. Очень понравил- 
ся тембр “Аи@юпеЕ АКТ" теплый, н. 
сыщенный, аналоговый, будто в н 
драх этого созданного из камня, дере 
и металла аппарата притаились ма- 
ленькие, хрупкие и беззащитные лам- 
почки. Особенно приятно было слу- 
щать записи струнных, фортепиано 
и вокала. Звуковая картина не на- 
столько впечатляющая, как у "Юепѕеп 
В-400", но зато виртуальные источни- 
ки звука стабильнее локализованы в 
пространстве. Заметнее всего это было 
при прослушивании “Сюиты в старин- 
ном стиле” Шнитке (диск З) и “Карти- 
нок с выставки” Мусоргского (диск 4). 
Сравнивая звучание проигрывате- 
лей компакт-дисков разных ценовых 
категорий, я каждый раз невольно об- 
ращаю внимание на один труднообъ- 
яснимый, даже загадочный феномен, 
относящийся к восприятию классиче- 
ской музыки, особенно записей высо- 
коклассных музыкантов. Суть его сво- 
дится к следующему: чем совершеннее 
аппарат, тем меньше он искажает х 
дожественный замысел неразрывного 
дуэта композитор — исполнитель, тем 


упречней эстетическая сторона ис- 
полнения, или, если хотите, тем выше 
уровень исполнительского мастерства 
музыкантов. Эта закономерность мно- 
гим хорошо знакома. 

Первым о ней на страницах “АМ” 
написал, если я не ошибаюсь, В. М. Зуев. 
Правда, он имел в виду любую аудио- 
аппаратуру (что совершенно спра- 
ведливо). Мне бы хотелось обратить 
внимание на то, что, на мой взгляд, ЭТО 
явление в наибольшей степени прояв- 
ляется с проигрывателями компакт- 
дисков. 

Почему? Обратите внимание, когда 
я говорю об эстетической стороне ис- 
полнения, я имею в виду не звуковые 
характеристики, хотя они безусловно 
играют большую роль в формирова- 
нии художественного образа. Ре 
идет о другом: о темповых нюансах ис 
полнения, тончайших временных со- 
отношениях между извлекаемым 
звуками, о том, из чего складывается 
подлинный артистизм исполнителя 
Мне кажется, что различия в этих аспе- 
ктах в аудиотракте в первую очередь 
связаны именно с источниками звука. 
Если лучшую передачу динамических 


оттенков дорогими проигрывателями 
компакт-дисков (по сравнению с бюд- 


жетными) объяснить можно, то субъ- 
ективно более правильные времен- 
ные соотношения — вещь достаточно 
загадочная. Никто не скажет с полной 
уверенностью, чию именно влияет на 
точность передачи темповой нюанси- 
ровки, почему в недорогих моделях 
проигрывателей разрушается логика 
временных соотношений. 

Что такое музыка в очень упрощен- 
ном представлении? Это, грубо говоря, 
сочетание определенного количества 
нот, взятых определенным образом, в 
определенное время и в определенном 
месте (звукоряда). Именно множест- 
вом этих маленьких когда (нюансиров- 
ка темпа) и каким образом (атака, ню- 
ансировка динамики, филировка зву- 
ка) определяется, в основном, степень 
эмоциональности и одухотворенности 
исполнения. Великое, как известно, 
слагается из мелочей. А ведь умением 
донести до слушателя, не “растерять” 
по дороге все нюансы исполнения и 


Большой звук 


малых форм 


испытательный стенд Ь 


определяется класс проигрывателя 
компакт-дисков (как и любого другого 
компонента аудиосистемы). Эти мело- 
чи не лежат на поверхности, как, ска- 
жем, окраска звучания или деталь 
ность, их нелегко сразу распознать, но 
они, степенью своего присутствия, под- 
спудно всегда влияют на наш эмоцио- 
нальный отклик при прослушивании 
музыки, На таких проигрывателях, как 
“Аийіопег АКТ” и *Оепѕеп В-400”, хоро- 
шие (прежде всего с художественной 
точки зрения) записи демонстрируют 
нам глубину, зрелость содержания и 
являют завершенность формы, 

Нас может вполне устраивать уро- 
вень исполнения определенного му- 
зыкального произведения? в трактовке 
недорогих проигрывателей комиакт- 
дисков. Нам может казаться, что все 
так и должно звучать, что лучше не 
бы Но только до тех пор, пон 
мы не послушаем, как эта запись зву- 
чит на аппаратах высшего класса. 4 


Контрольный тракт 


Предварительный усилитель “Неде! Р4* и уси- 
литель мощности “Неде! НА", соединенные ба- 
лансным межблочным кабелем “№огдоѕ! Оцато 
АГ; акустические системы *А1оп І0їиѕ 5Е”; ка- 
бель к АС “Ашо Мое АМ-В” (бі-міге), межблоч- 
ные кабели “Асто!ес 6№-А2050" (0,6 м), "Аидіо №о!е 
АМУ (1 м) 

Для сравнения использовался проигрыватель 
компакт-дисков “Неде! СОРА", 


Компакт-диски 


1. Васћ, Зопайаз & РамИаз іог ѕою моіп, 
Рейтал ("ЕМІ Сіаѕеіс" 0201406) 

2. Стори. Маит Ѕіагктал ("РореМиѕіс" РМ2010-2) 
3. Модет Роптайѕ. Моѕсом Мпџоѕі. Ѕрімакоу (“ВМС 
Сіаѕзісѕ" 8060370) 

4. Миззогозку. Рісіџгеѕ а! ап Ехћібібоп, Воуа! Рһі- 
\агтопіс Огсһеѕіга, Уий Тетігкалоу ("ВМС Миѕіс" 
60195-2-ВС) 

5. Ргокоћеу — Аіехапдег Меузку Ріт соге (*ВМб 
Сізѕойсѕ” 09026-61926-2) 

6. Міке Сагзоп, Тһе Охпага Ѕеѕѕіопѕ, Моіите Тмо 
("Аеіегепсе Аесогаїтдѕ” ВА-53С0) 

7. Вигтесіег Хогїйћіипд-СО 1 

8. А 20-5 Таѕіе ОҒОМР (“ОМР” С0-1757) 

9. АудиоМагазин Тест-СО 1 (АМСО 001 001-2) 

10. Зегеорнйе Тес! СО З (ЅТРН 006-2) 

11. 5879. №9 Шке Те бил ("А & М Ресогдв" 
39 3912-2) 

Компакт-диск для размагничивания тракта 
*Репѕеп СеМадіс ОСО-1" 


1Копак 


2 Разумеется, при условии, что произпедение та 
лантливо исполнено. 
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`Венцамин ЗУЕВ 


Акустические систем, 


/ ў | 


ШІП 5] ТЫ, 11| 


‘акустические 

\8-40", “Мадпералаг ок "тйапдіе 2ерһуг 
хс", "Мопіог Аифо Ѕімег 57; межблочные кабели 
"Мопѕіег Каме Веїегепсе-2", "Оећбасһ МЕ214", 
"баи М/ге Зопав", "уап беп НИ М.С.0. 102 МКИ 
Нуб Најодеп Еее", "Вокзал Ноћ Оейлйюл Саре" 
Алаюдие Іпіегсоппесі-НОС-01А; кабели к акусти- 
ческим системам *Ехроѕие Еесиопкз”, "Оећі- 
Баһ 15214" 


Примечание. Для полноты впечат 
ний испытуемые модели использова 
лись также и в роли компонентов кон- 
трольного тракта. 


е- 


Музыкальный материал 

Симфоническая, оперная, духовная музыка. Зарубеж- 
ный и отечественный фольклор. Записи литературных 
произведений в исполнении мастеров художествен- 
ного слова. Джазовые композиции в исполнении 


больших оркестров и малых инструментальных ан- 
самблей. 


Носители фонограмм. 

Компакт-диски различных фирм. Высококачествен- 
ные грампластинки, изготовленные по современным 
технологиям, в том числе с записями прошлых лет, 
представляющими особую художественную ценность. 


“МопНог Аиаю Зйуег 51” 

Английская фирма “Мовног Лью” 
из Кембриджа занимается разработкой 
и производством акустических систем 
более 25 лет. Девиз фирмы "Аз с105е аѕ 
И дех" вдохновляет разработчиков ис- 
пользовать все средства, чтобы подой- 
ти к естественному звучанию музыки 
к близко, как это только возможно”. 
Международный опыт развития В1-й и 
собственные научные достижения спо- 
собствуют непрерывному совершенст- 
вованию изделий фирмы, улучшению 
их звуковых свойств, Так например, к 
совсем недавно разработанной модели 
Им ег 5” уже успела присоединиться 
ЅИүег 51"; индекс Г означает улучшен- 
ная (пиргоуе4). 

Более 15 лет “Мопног Ац@ю” явля- 
ется одной из ведущих фирм в об. 
сти создания металлокерамических 
диафрагм (диффузоров) и мембран 
(куполов). Первый металлический 
высокоч эгник фирмы был ра: 
тан еще в 1986 году, а через пять лет 
появился и средненизкочастотный 
динамик с металлическим диффузо- 
ром. С тех пор изменились компонен- 
ты металлических сплавов, появилось 
керамическое покрытие, уменьшаю- 
щее вредные призвуки и т. п., но суть 
осталась той же — приоритет металла! 
Конечно, существуют апробирован- 
ные в мире і-й экзотические метал 
лы, такие как бор или бериллий, но их 


ского процесса, да это и рискованно, 
‘особенно сейчас, в момент экологиче- 
ского бума. Фирма “Мопісог Ацйіо” 
брала непростой, но надежный путь — 
использование обычных доступных 
материалов. Тщательно их компонуя, 
она добивается качества звучания, до- 
стойного 1-Й. 

Итак, перед нами модель “Мопіког 
Лито ЗЙуег 51" — изящная двухполос- 
ная акустическая система с тыловым 
фазоинвертором. Низкие и средние 
частоты воспроизводятся двумя оди- 
паковыми спаренными динамиками, 
что обеспечивает особо эффективное 
излучение нижних частот и широкую 
характеристику направленности в го- 
ризонтальной плоскости вилоть до ча- 
стоты разделения полос. Диффузоры 
динамиков изготовлены из магни; 
алюминиевого сплава на керамиче- 
ской основе. По той же технологии 
сделан и позолоченный ВЧ-купол. 
Снизу к корпусам привинчиваются 
специальные плинтусы с острыми ши- 
пами, обеспечивающими жесткую 
фиксацию АС на полу. Четверка удоб- 
ных шестигранных клемм позволяет 
реализовать лнухкабельное подключе- 
ние (Ы-\унта). Индекс *1" в названии 
АС указывает на проведение модерни- 
ции базовой модели: улучшен внут- 
ренний монтаж, защитная сетка высо- 
кочастотника может быть снята, хотя 
нигде не сказано, как это сделать и за- 
чем это нужно. Для достижения “но- 
минального” звучания рекомендуется 
не менее 60 часов приработки. 


во- 


Качество звучания 

Эти изящные легкие АС оказались 
не только чувствительными ко време- 
ни приработки, но и требовательными 
к “аудиофильским мелочам”— напом- 
ним о некоторых из них. проверенных 
длительным опытом и подтвержден- 
ных этим экспериментом, 


тус. Можно дополнительно, аке 
рить” их гайками. Затем шипы нужно 
вонзить в пол, обеспечив таким обра- 
зом жесткую безлюфтовую фиксацию 
АС. В результате затраченных усилий 
значительно улучшится артикуляция 
и повысится ясность звучания. Из-за 
малой массы АС в сочетании с низкой 
граничной частотой воспроизведения 
(38 Гц) возникали реактивные силы, 
“съедающие” амплитуду и четкость ба- 
са, а также акустическая интермодуля- 
ция в широком спектре частот, 

Во-вторых, целесообразно убрать пе- 
ремычки между клеммами ВЧ- и НЧ- 
динамиков и соединить эти клеммы 
колоночным кабелем, продев его на- 
сквозь. Устранение перемычек способ- 
ствует улучшению тонального баланса 
и “открытости” верхнего регистра. 

Обобщая интеллектуальное и эмо- 
циональное впечатление от звучания 
акустических систем “Мопйог Ацо 
ЗИуег 5", мы пришли к следующим 
выводах 

1. Звучание АС достаточно ясное и 
артикулированное даже при очень бы- 
стрых темпах и плотной оркестровой 
фактуре — вероятно, это заслуга жест- 
ких диффузоров, устойчивых к изгиб- 
ным колебаниям, 

2. Отчетливо передаются контрасты 
между разными динамическими уров- 
нями (макродинамика), и хорошо вос- 
производятся мельчайшие оттенки 
нюансировки (микродинамика). 

З. Приятно удивила глубина нижне- 
го регистра, уверенно передаваемая 
динамиками весьма скромных разм 
ров; правда, при этом возникала неко- 
торая гулкость — возможно, из-за тог 
что при такой низкой граничной ча- 
стоте (38 Гц) сказывались резонансы 
20-метровой комнаты. В то же время 
эта гулкость украшает звучание вио- 
лончели Йо-Йо Ма и дополняет груд- 


Диапазон воспроизводимых частот в пределах 15" плоского 
горизонтального угла при неравномерности АЧХ +3 дБ. 


"Нижняя граничная частота по уровню 6 дБ 


‘Частота разделения полос 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота). 
Масса 


Отделка корпуса 
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ной регистр Фишера Дискау, Тони Беннетта и даже молодой 
Аллы Баяновой, делая тембры их голосов более теплыми. 

4. Неплохо воспроизводится и самый верхний регистр, заз 
висящий в основном от свойств высокочастотника. При 
прослушивании записей клавесина кроме кристально чи= 
стого звучания инструмента отчетливо ощущается атака 
фазовой 


щипков струнных, что свидетельствует о хороше 
стыковке частотных полос в зоне разделения. 
5. В классическом джазе ритмический пульс свинга пере- 
дается упруго и темпераментно, отчетливо слышны ударные. 
6. Конечно, ре-минорная Токката и фуга И.-С. Баха (соч. 
В\\/565) в кульминационные моменты не достигают “со- 
борной монументальности", но тем не менее вполне полно- 
ценно воспринимаются слухом и душой 
7. Как и у большинства двухполосных АС с простыми! 
разделительными фильтрами, у "Мопіког Ацаю ЗйЙуег 5ї 
очень хорошо выражена горизонтальная локализация источ= 
ников звука. Глубинная же зависит в основном от места уста- 


повки АС, положения слушателя и свойств фонограммы, 


В целом, акустическим системам “Мопісог Аи@ю ЗЙуег 


5" присуща стилевая и жанровая универсальность, они хо- 
рошо передают и краски оркестра, и тембры солистов. Учи 
тывая это и невысокую стоимость “Мопйог Аийіо ЗПуег 
АС можно уверенно рекомендовать широкому кругу 


побителей музыкального уюта. 


“Тгіапдіе 2ерһуг хѕ” 
Французская фирма “Тап іе ЕесигоасоизИдие” 6 
нована в 1981 году в провинциальном городке 


50155005, что в часе 
езды к северо-запа- 
ду от Парижа. Ру- 
ководит ею стра- 
стный любитель 
музыки и талант- 


зивый энтузиаст- 
новатор Рено де р 
Верньет (Кепаџі 
бе Уегапеце). В 
настоящее время 
фирма является 
одним из круп- 


нейших произво- 
дителей акусти- 
ческих систем 
в Европе. Высо- 
кая междуна- 
родная репута- 
ция изделий ‹ 

маркой “Тнапые НесиоасоизНаие” спо- 
собствует их успешной реализации более 
чем в 20 странах мира. “Тнапяе” разра- 
батывает и производит широкий ассор- 


тимент динамиков и акустических систем, 
от относительно недорогих моделей до АС 
класса ВыВ еп4. Представленная нам на 
экспертизу модель “Дервуг хз" уже полу- 


чила отличные отзывы в мировой аудио- 


прессе. Английский журнал “Ні-Еї 
Сһоісе" назвал эти АС лучшей покуп- 
кой года, журнал “Маг НЫЕ!” дал 
им высшую оценку 


звезд, 
Ѕгегеорћіе” включил их в список ре- 
комендованных компонентов. 
«“Тнапе Херһуг х5"— напольная 
двухполосная акустическая система ‹ 
выведенной на лицевую панель трубой 
фазоинвертора. Бумажный диффузор 
низкосреднечастотного динамика, от 
прессованный из ориентированных 
волокон целлюлозы, установлен в же 
стком акустически прозрачном диффу 
Двухслойная звуковая 


зородержате 
катушка оригинальной конструкции 
обеспечивает хорошее потокосцепле 
ние в магнитном поле и эффективный 
теплоотвод. Купол высокочастотника 
отличающийся особо высокой жестко: 
стью. изготовлен из титана, который 
конечно, намного предпочтительнее 
алюминия. Перед куполом установлен 


фазовыравниватель в форме пропел 


ера, являющийся также акустиче 
ским демифером и защищающий купол 
от случайных повреждений, Передние 
панели АС выпуклые, что способству 
ет равномерному рассеянию отражас 
мых ими звуковых волн. Благодаря 
тому пространственная ампли 


удио 
частотная характеристика становится 
более гладкой, нежели у акустических 
систем с плоской отражающей по 
перхностью. Корпуса сделаны из виб 
роустойчивого материала повышен 
ной жесткости. Внизу на задней стенке 
расположены коммутационные клем 
мы, допускающие двухкабельное под 
ключение к усилителю (Бі-\уігіпд), 
Колонки магнитоэкранированы и ос 
нащены схемой электронной защиты 
от перегрузки. Производитель реко 
мендует устанавливать АС на шипы 


іля подключения к усилителю прим 


пять специальные бескислородные ка 


бели. Время приработки не указано. 


Гарантия фирмы — 5 лет 


Качество звучания 


ТМапя!е”— акустика, влюбленная 


в музыку 
Кепаи4 де Уетипеие 


Ночной %Херћуг" струит эфир. 
Из А. С. Пушкина 


Романтический девиз фирмы, по 
тические ассоциации, навеянные на- 
званием данной модели, и оценки ес 
звучания зарубежными экспертами 
вдохновили нас на длительное и при 
дирчивое ние музыкальных 
способностей этих АС. Предваритель 


тсследов 


но совершенно новые акустические 
системы подверглись традиционному 


Новую серию За ш$ специалисты уже назвали сенсацией года, При 
относите 
звучания, 


зительное качество 
моделям АС. 


«о невысокой цене она демонстрирует по 
бычно свойств ораздо болен 


550 ищет 540 ати зоока $520 рокет токе сә роди Сл ион 
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наших г 


зослушиваний процессу 


приработки. Для этого мы поставили 


их лицом к лицу и накрыли ватн 


таком положении АС про 


одеялом. В 


работали около 30 часов в режиме ши 


рокополосного синфазного сигнала 


дней мощности, не создавая ош) 


Затем 


тимого дискомфорта после 


вало многодневное прослушивание 


образных фонограмм при ра 


личных комбинациях компонентог 


‘вукового тракта. В этом процессе 


участвовали и опытные придирчивые 
лудиофанаты, и увлеченные мелома 
ны. Среди слушателей бы рошо 
известные нашим постоянным читате 
ям С. Н. Куниловский и С. Н. Бань 
ковский — их меломанские души ‹ 
безропотным удовлетворением вос 
принимали музыку, однако их аудио 


фильского склада ум упрекал титано: 


вый купол за кодючее, хотя и чистое 


вучанис 


Обобщая собственные впечатления 


и принимая моих 


во внимание мнения 
верных сателлитов на орбите эксперти 
дующис 


зы, могу сделать сле выводы 
1. Двухполосные АС ‹ 


высокой ча 


стотой разде которых один 


широкополосный динамик воспроиз: 


водит почти весь основной, субъек 
ивно главный сиектр музыкального 
сигнала, прежде всего привлекаю 


тельностью и эффектной живостью 


ощущением вия 


звучания присут 


исполнителей в стереозоне. На боль 


ших уровнях громкости мо 


жет показаться не очень чистым, но к 


пем пет той отчужденной формально: 


сти, которая характерна для многих 
пусть и чисто звучащих многополос 
мых АС 

›. Широкий тональный диапазон 
передается одним небольшим динами 


ком, что при производстве позволя 


без особого труда идентифицировать 
параметры стереопар АС и обеспечит 


отчетливую, даже рельефн 


3. Живое, натуральное, хорошо сба 


нансированное по тембру и эмоци 


(2,83 В/1 м) 


Уровень чувствительнс 


искупает некоторую компрессию при 


воспроизведении самых сложных 


многоплановых пассажей и оркестро- 


вых іші н 


х уровнях 


ромкости. тивная атака звука 


высокая четкос мелких деталей 
воспроизводимых титановым купо 
ом, явно искупают грех жесткости 
его тембра 

1. Главное достоинство “Т 


Терһуг хз"— в высшей степени доступ 


ная эмоциональность воспроизвод 
мой ими музыки. Юмор, гротеск, иро 
ния, грусть, уныние, восторг — все вы 


Не 


примеров и 


т соответствующий отклик 


ых 


люблю высокопаг 


Диапазон воспроизводимых частот вдоль горизонтальной оси 


при неравномерности АЧХ +3 д5 
Долговременная мощность (МЭК) 
Пиковая мощность 
Номинальное сопрот 
Частота разделения г 
СЧуНЧ-громкоговоритель 
ВЧ-громкоговоритель 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


5000 Гц 

бумажный диффузор диаметром 160 мм 
титановый купол диаметром 25 мм 

220 х 295 х 910 мм 


14кг 


ичима от 


Й эстетики, но философ 
наменитого 
ни А 


примитивной наивности 


Каравана 


няновой ясно 


интерпретации Изабеллы Юрьевой 


В 


тарадоксале 


и фольклорным 


мо 


которых дик 
ебования 
многополох 


движными 


мер 


ми 


қ 


спроек 


мис 
шат 


тчиками, – « 


м 


ивым 


во. Д 


орого. 


ме напомним 


ое изречение, ставшес 


ащие АС, как правило, до 
зо дорогие АС далеко не 
по звучат. Действитель 
еские системы большой 


л еще с очень низкой 


этой, то есть дороговизна 
гуется параметрическими 
ми, приходится делать 
ными, с тяжелыми по. 


системами динамиков, 


стому 


юмкому и мере 


зуку. Сделать однополо‹ 


с хорошими параметра 
вучанием тоже нелегко и 
маю, что наш “Хервугх 


зый талантливыми раз: 


гималі 


ный компро: 


а и стоит 
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» испытательный стенд 
П 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков: компьютерная 
система записи и редактирования звука, в тестиро- 
вании использовались * мау" -файлы с коммерческих 
компакт-дисков, прошедшие коррекцию джиттера; 
проигрыватель виниловых дисков: “Тһогепѕ ТО- 
125" с тонармом *5МЕ-3012” (12 дюймов) и голо- 
вкой звукоснимателя “Сгабо Негегепсе Ѕймег" (ММ); 
усилитель: ламповые моноблоки от профессио- 
нального катушечного магнитофона “Ака М-8", од- 
нотактные, выходная мощность около 2 Вт, пример- 
но 1968 года выпуска; акустические системы: 
"Тапдего Т. 5020" трехлолосные, полностью замене- 
ны разделительные фильтры и СЧ-звено, 8 Ом, 93 дБ, 
диапазон воспроизводимых частот 28-21000 Гц 
(3 дБ), примерно 1972 года выпуска; кабели: 
профессиональные микрофонные и самодельные 
‘соединители; аксессуары: сетевой фильтр “Те”, 
накладка на компакт-диски "АшбіоРтіѕт Віаск оће", 
конусы “Місһае! бгееп Оеѕідпс", различные средства. 
акустической обработки помещения. 


Музыкальный материал 

При тестировании использовались компакт-диски с. 
записями музыки самых разных жанров, виниловые 
диски, в том числе раритетные издания 60-х годов, а 
также следующие Ѕирег Аифю СО: 

1. Магаћ Сагеу. №.1 (“Ѕопу” С$ 69670) 

2. Міез бам, А Кіпа ОЕ Ве ("Ѕопу/СоштЫа" С$ 
64935), запись 1959 года 

3, Міеѕ бам. Ѕкеісћеѕ ОР рам (*Зопу/Сомтьа” СЅ 
65142), запись 1959—1960 годов. 

4, Вгипо Майег, Сота Ѕутрћопу Огсћеѕіга. МУ. А. 
Могагі. Ѕутрћопу № 38 іп О тпајог (“Ргадие”), К 504, 
Ѕутрһопу № 40 іп С тіпог, К 550 ("Ѕопу/Соіштра" 
556449), запись 1959 года 

5. біепп боце. Ј. $. Васћ. Тпе Тмю ала Тее Рай 
1пуепііопє (пуепбопз & Ѕіпіогіз) (“Зопу/Сомтьа” 
896622), запись 1964 года 


К истории вопроса 
й формат Ѕирег Аню СР не- 
однократно обсуждался в аудиох 
налах, в том числе и в “АМ”'. Так что 
подробно рассматривать все его осо- 
бенности, по-видимому, не стоит. 
Разговоры о несовершенстве ком- 
пакт-диска сопровождают его с самых 
первых шагов на рынке и по сей день. 
Нотолько в 1999 году в качестве заме- 
ны компакт-диску индустрия предло- 
жила два новых формата. Ими стали 
РУО-аи@ю и Ѕирег Аи@ю СР”. Оба 
формата позиционируются как °бу 
щее цифрового аудио". 
Знакомство с ОУ-аи@ю, точнее с 
его прототином?, в домашней обста- 


"См, № 6 (23) 98, № 1 (30) 2000 идр. 
примечания редакции. 

2 Имеются в виду двухканальные фонограммы 
24 бит/96 кГи, записанные на диске БУО-яео, 


Здесь и далее 
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новке летом прошлого 
года не принесло мне ничего кроме ра- 
зочарования. Отличий от СО почти 
не было заметно, причем именно отли- 
чий — о несомненных преимуществах 
говорить тем более не приходилось. 
Даже при простой замене межблочно- 
го кабеля ощущаешь гораздо большу 
разницу в звуке, чем сравнивая СО и 
РУр-аидю. К тем же выводам, кстати, 
пришли и эксперты “АМ”. В связи с 
этим появление Ѕирег Ацёю СР ожи- 
далось с особым нетерпением — без не- 
го “цифровое будущее” 
все беспросветным, 

Первая своего рода рецензия на 
$АСО появилась еще в 1998 году в 
американском журнале “Еї", когда Дэн 
Д'Агостино (президент “КгеЙ”) опи- 
сал свои впечатления от прослушива- 
ния ЅАСР во время поездки в Яно- 
нию, Он, в свойственной ему лаконич- 
ной манере, тогда усомнился в 
перспективах ОУ р-аџдіо, а АСР, на- 
против, назвал форматом, который не 
просто лучше компакт-ди 
соответствует неству студийной 
мастер-ленты. “Аудиоиндустрия в Япо- 
нии однозначно склоняется к ЗАСО”, 
отметил он в заключение. 

В 2000 году журнал “Ѕіегеорћіїе" 
опубликовал рецензию на ЅАСО. 
Мнение главного редактора Джона 
Аткинсона можно выразить одним 
словом — “Феноменально!”. И даже 
верный поклонник и пропагандист 
“винила” Майкл Фремер заметил, что 
“при прослушивании ЅАСО"Ю интерес к 
музыке не теряется через пару минут”. 
Наверное, неискушенным мелом 
сложно понять такой 
множество людей с удовольствием 
слушают музыку на компакт-дисках и 


усь и во- 
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не теряют к ней интерес 
ни через пару минут, ни че- 

рез пару лет. Но из уст Майкла Фре- 
мера, которого я, кстати, бесконечно 
уважаю, довольно и этого. 

Аппаратура формата Ѕирег Аню 
СР за пределами Японии на сего- 
дняшний день представлена одним 
профессиональным рекордером *50- 
пу”. двумя бытовыми проигрывателя- 
ми “Ѕопу $СО-1" и “5СО-777Е$" и 
более чем сотней дисков. В Японии к 
этой номенклатуре присоединяется 
как минимум по одной модели “Ма- 
гапі2", “Рюпесг”, “ЗВагр” и большое 
количество дисков. 

Интересно, что уже в 1960-х годах в 
ассортименте “бопу” присутствовала 
модель под номером “777”. Это был 
один из лучших 4-дорожечных кату. 
шечных магнитофонов. Эксперты ста 
вили его на одну доску с 2-дорожеч- 
ным “Атрех 602-2". В 80-х счастливы 
цифры украшали один из проигрыва- 
телей С” серии Е$. Быть может, при- 
своив тот же номер проигрывателю 
ЅАСР, "бопу" имела в виду преем- 
етвенность в качестве звучания? 

Из двух проигрывателей ЅАСЮ 
У * ко мне попал как раз “ЗАСО- 
уктивно он ма 
ло чем отличается от своего более до- 
рогого собрата, если не считать потери 
в весе на три килограмма и отсутствия 
симметричных аналоговых выходов. 
Зато выглядит посимпатичнее, да и 
стоит значительно дешевле. Если же 
оценивать звучание обоих проигрыв: 
телей во время демонстрации в комна- 
те прослушивания “М- Видео”, то раз 
ница почти пеощутима и уж точно не 
принципиальна. Задействовав симме- 
тричный выход “$СО-1”, можно до- 


юпу” анонсирован проигрыватель ЗАСП серии 
но о мем читайте в следующем номере "АМ" 


биться более заметных изменений в 


звучании, но для этого необходим уси- 
литель с полностью баланспой схемой, 
от входа до выхода. 

Впрочем, прослушивание в салоне 
было непродолжительным, и вопрос 
выбора между двумя аппаратами, если, 
конечно, он возникнет, лучше решить 
самостоятельно. На этом я считаю 
предисловие законченным и перехожу 
к непосредственному описанию “Зопу 
$С0-777Е$". 


Описание конструкции и техни- 
ческие характеристики 

Первое, что невольно оцениваешь 
при знакомстве с аппаратурой — будь 
ты аудиофил, аудиоэксперт или про- 
сто покупатель, — это ее вес. Если, ко- 
нечно, аппаратуру приходится на себе 
тащить домой. Вес “777-го” составля- 
ет 25 кг, то есть почти что “высший 
балл", Лично я верю вто, что вес апиа- 
ратуры кое о чем говорит. В данном 
случае он указывает на то, что раз- 
работчики внимательно 
подошли к кон- 
струкции транс- 
портного меха- 
низма и при- 
менили старый 
как мир способ 
борьбы с вибра- 
циями: основатель- 
но утяжелили всю 
конструкцию, 

Дизайн и платиновый цвет 
придают проигрывателю амбици- 
озный вид. Загрузка диска произво- 
дится сверху, причем кладется он пря- 
мо на “маховик” мотора, и затем на не- 
го необходимо водрузить увесистую 
металлическую шайбу. После этого 
можно нажимать кнопку “Ореп/С!озе” 
и ждать, набравшись терпения, так как 
начальное считывание информации 
занимает у “777-го” около 30 с. По 
сравнению с обычным проигрывате- 
лем СО это очень долго. В руководстве 
пользователя об этом предупреждают, 
объясняя медлительность непреодо- 
пимыми особенностями конструкции 
аппарата. 

Проигрыватель оснащен двумя опти- 
ческими головками одна для СО, 
другая для ЗАСО. Так что считывание 
начинается с распознавания формата 
дис тем проверяется защита от ко- 
пирования и специальные “водяные 
знаки” на поверхности диска. Одна- 
ко вместо “Ореп/С1юзе” можно нажать 
на “Р|ау”— и “$С-777" начнет проиг- 
рывать диск сразу после считывания, 
безо всяких дополнительных команд. 
Очень удобно. Помимо СО и ЅАСЮ 
проигрыватель воспроизводит и СЮ-К. 


‹нопки управления основными 
функциями находятся сверху, что до- 
вольно необычно, а разного рода про- 
граммирование и прочий сервис — н 
ульте ДУ. Сервисные функции не 
превышают стандартный набор лю- 
бого другого проигрывателя СП, за 
ти 


последнее встречается и в некоторых 
других проигрывателях “Зопу”. 

Для компакт х режимов 
пять: “$44.”, “1”, “2”, "37 и “4”. Из них 
только “$14.” предлагает полосу про- 
пускания до 22.05 кГц, (хотя на ком- 
пакт-диске выше 20 кГц вряд ли что- 
то имеется). После кГц все сиг- 
налы круто обрезаются. Режимы “1”, 
"93" и “4” предлагают различные 
варианты более пологой характери- 
стики среза ВЧ. В инструкции отмече- 
но, что “переключение фильтров н 
изменяет звучания музыки, но влияет 


зе 
восприятия”. 
фильтры “17%” 


скорее на с 
ности ее 
По мнению “Зопу 
обеспечивают более приятное звуча- 
ние, из них “3” отличается лым 
плавным звуком. Фильтр для обы 
ных компакт-дисков работает с разре- 
шением 24 бит. 

“Суперские” диски в принципе не 
требуют цифровой фильтрации, но 
помимо полностью “открытого” ВЧ- 


испытательный стенд » 


диапазона пользователю также пред- 
лагается вариант с плавным спадом 
на ВЧ. 

На задней панели у “777-го” имеется 
нерегулируемый аналоговый выход 
(КСА). Два цифровых выхода: эле- 
ктрический коаксиальный (разъем 
КСА) и оптический “Тохііпк”— рабо- 
тают при воспроизведении только 
обычных, но не “суперских” компакт- 
дисков. 

Высота проигрывателя составляет 
15 в холке, но сверху придется 
обеспечить еще сантиметров 30 сво- 
бодного пространства — иначе будет 
очень неудобно загружать диски и на- 
девать прижимную шайбу. В целом 


“777-й” оставляет впечатление аппа- 


рата, сделанного весьма основательно, 
хотя и очень оригинально. 


Прослушивание 

В комнате прослущивания салона 
=М-Видео” оба проигрывателя ЗАСО 
пи неплохо с усилителем 
ту” и АС “Епегру". Однако окон- 
чательные выводы лучше 
было, конечно, сде- 
ать дома, внедрив 
777-й” в знакомый 
контрольный тракт. 

В домашних усло- 
виях  прослушива- 
ние началось с ди- 
ЗАСР Марайи Кэри 
“№ 0.1, Тһе Вей”, композиция 
“Му АШ", Приятная акустическая бал 
лада, записанная певицей в 1997 году в 
Нью-Йорке. Уже после первых тактов 
стало ясно, что по большому счету 
слушать дальше особого емысла нет. 
Звучание отличалось таким качест- 
вом, какого лично мне никогда не до- 
водилось встречать ни у одного быто- 
вого звуковоспроизводящего устрой- 
ства, а опыт у меня, поверьте, очень 
большой. Необычайно широкие ча- 
стотный и динамический диапазоны 
(в полном соответствии с заявленны- 
ми в рекламной литературе) сделали 
свое доброе дело. 


зву. 


Проигрыватель Ѕирег Аџаїо СО и компакт-дисков “Ѕопу 5С0-777Е5” ($2700) 


Технические параметры по данным производителя 


'ЗАСО 

Диапазон воспроизводимых частот 2-100000 Гц 
„Диапазон воспроизводимых частот на уровне АЧХ –3 дБ. 2-50000 Гц 
Коэффициент гармонических искажений <0,0012% 
Динамический диалазон 105 дБ. 
со 

Диапазон воспроизводимых частот 220000 Гц 
Коэффициент гармонических искажений <0,0017% 
Динамический диапазон 100 дБ 
Общие 

Напряжение сигнала на аналоговом выходе 2в 
Габаритные размеры 430х 149 х 436 мм 
Масса _ —— _ 25 кг 
Страна-производитель _ _ ана С Япония 
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Однако характеристики звучания, 
присущие *777-му”, не являются чем- 
то совсем уж необычным — они дости- 
жимы в любой хорошей студии с ана- 
логовой мастер-ленты. Я много раз сам 
слышал, как может звучать музыка в 
записи на профессиональном оборудо- 
вании и что с ней происходит при изда- 
нии на коммерческом компакт-диске. 
Но все же к подобному впечатлению 
дома, от аппарата, всем своим видом 
напоминающего обычный проигрыва- 
тель СО, я, признаюсь, был не готов, 

Бас погружался в такие глубины, из 
которых ему было бы просто не вы- 
браться без соответствующей акусти- 
ческой обработки помещения. Высо- 
кочастотный диапазон явно превы- 
шал порог человеческого восприятия 
(жалко, что собачки Луши не было ря- 
дом,— интересно, как бы она отрез 
ровала). При этом “верх” был кри- 
стально чистым и воздушным — без 
цифровой жесткости или винилового 
подчеркивания сибилянтов. 

В свою очередь динамический диа- 
пазон музыки оказался столь растяну- 
тым, что на моей системе даже было 
сложно установить требуемый уровень 
громкости. Дело в том, что данный 
тракт изначально составлялся с целью 
получить максимально растянутые ча- 
стотный и динамический диапазоны 
при максимально возможном разр 
‚шении. В результате ЗАСО позволил 
установить только один, строго опреде- 
ленный уровень громкости, Его ениже- 
ние приводило к маскировке низко- 
‘уровиевых деталей, а превышение сле 
гка выводило из себя усилитель при 
динамических всилесках. Большинство 
коммерческих записей (даже классиче- 
ской музыки) имеют довольно высо- 
кую степень компрессии, как бы “ук- 
лалывающую” звучание в параметры 
бытовой аппаратуры. ЗАСО напрочь 
лишен этой особенности, что, на мой 
взгляд, требует некоторой подготовки 
со стороны слушателя, особенно при 
прослушивании популярной музыки. 

При всем своем великолепии прои- 
грыватель извлекал из записи такие 
подробности, которые могут быть ин- 
тересны скорее музыкантам или зву- 
корежиссерам. Скажем, я отследил не- 
сколько склеек в вокале, довольно хи- 
троумную обработку партии гитары и 
еще много такого, что не всегда нуж- 
но слышать нормальному человеку. 
“$СО-777Е$” буквально оголяет за- 
пись, отчего помимо неслыханных до- 
селе музыкальных подробностей на 
свет вылезает и “термоядерный” ха- 
рактер многих коммерческих записей, 
прошедших не один и не два цифро- 
вых процессора эффектов. Переклю- 
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чение апарата в режим “пологой ВЧ” 
позволяет отчасти решить эту пробле- 
му, но лишь отчасти, поск высо- 
ким частотам в тракте изначально 
предоставлена полная свобода. Впро- 
чем, моей системы это касалось только. 
при прослушивании записей поп 
ной музыки с большим количеством 
“цифровой” электроники. 

В продолжение темы 
предложен диск Ма, 
тлер". Довольно подходящая компа- 
ния для Морайи Кэри — надеюсь, что 
читатели еще не заподозрили меня в 
дурном воспитании. История повто- 
рилась стой лишь разницей, что в зву- 
чании наблюдался зажатый “верх” и 
ограничения ч 
ского диапазонов. Запись булто поста 
вили в некие рамки. Тем не менее я 
вновь услышал те самые совершенно 
ненероятные подробности, которые 
ассоциируются скорее с профессио- 
нальной аппаратурой и почти всегда 
теряются при воспроизведении на бы- 
товых проигрывателях СП, даже 
вольно дорогих. Растянутые динами- 
ческий и частотный диапазоны и здесь 
имели место, в особенности мне по 
иравился глубокий и вместе с тем яс- 
но очерченный бас, а также динамика, 
совершенно не характерная не только 
для коммерческих записей, но и вооб- 
ще лля компакт-диска, 

Мадонна “отыграла” столь лихо, что. 
появился повод задуматься: сколь важ- 
разница между ЗАСЬ и обычным 
СО, если “777-й” настолько хорошо 
воспроизводит последние. Дальнейшее 
прослушивание убедительно опроверг- 
ло эти мысли, Но все же таких подроб 
ностей, такой динамики и такого ча- 
стотного диапазона я не слышал ни у 
одного бытового цифрового источника. 

Под ви внием способности 
“7771-го” воспроизводить обычные 
компакт-диски я решил погонять на 
нем уже знакомые альбомы из своей 
коллекции, а изучение возможностей 
$АСО отложить до лучших времен. 
Проигрывателю был предложен аль- 
бом Ширли Хорн “Гоуіпи Хи" лако- 
ничные, на грани минимализма, аран- 
жировки и один из лучших женских 
голосов в истории джаза, к сожале- 
нию, не оцененный по достоинству 
широкой публикой. “5СО-777Е$” ак- 
куратно передал все богатство оттен- 
ков вокала этой замечательной певи- 
цы, не забыв при этом и о тонкостях 
игры музыкантов. Тембральная досто- 
верность звучания была, опять же, вы- 
ше, чем та, к которой я привык, 
шая диск на бытовых проигрывате: 
Но именно на этой акустической 2 
писи “5СО-777Е$” отчетливо дал по- 


ппарату был 


стотного и динамиче- 


нять. что воспроизводится именно ци- 
фровой носитель и именно формата 
компакт-диск. Очень многие проиг- 
рыватели компакт-дисков затуше- 
вывают “цифру”, окрашивают се в па- 
стельные тона, отчего музыка в целом 
начинает звучать как будто с аналого- 
вого источника; не так утомительно, 
но вместе с тем и менее детально, ме- 
нее увлекательно, “Зопу 5АСО-777” 
категорически отказывался что-либо 
приукрашивать или затушевывать — 
девизом аппарата может служить пра- 
“как пишется, так и слышите 
случае е Ширли Хорн это прояни- 
лось в жестковатом верхнечастотном 
диапазоне, что особенно заметно на 
фоне общей тембральной и динамиче- 
ской перности музыки. Глуховатость 
студийного помещения, где была за- 
писана эта программа, отразилась в 
некоторой ватности звучания, К чести: 
*777-го", он в полной мере воссоздал 
тот “воздух”, который имеется в запи- 
си. на огромном количестве проиг- 
рынателей эта запись звучала так, как 
булто она вообще лишена ревербе- 
рации. 

Следующим диском оказалась СО- 
К-копия, и ес “77-Й” “скушал” как ни 
в чем не бывало, что меня несказанно 
порадовало. На СР-К была записана 
“ара Макет" Дж, Перголези (“Рес- 
а"). Относительно новая запись с 
очередной трактовкой великого про- 
изведения. Когда-то Перголези упре- 
кали за излишне светский подход к 
религиозной тематике. Сегодия “За- 
Баг Магог" никак не кажется излишне 
светской. Но трактовка отличается 
повышенным вниманием к внешней 
стороне музыки, за счет чего стралают 
глубина и общая архитектоника про- 
изведения. Стоит ли говорить, что в 
такой программе динамика и темб- 
ральная достоверность особенно важ- 
ны. "Зопу ЗАСО-777Е$” воспроизвел 
“Ѕіарас Масег" с таким блеском и изя- 
щестпом, что заставил забыть о диле- 
тантских претензиях к трактовке и до- 
слушать диск почти до половины. 
Возникло реальное ощущение испол- 
нения “Зларае Маіег" живыми музы- 
кантами. 

На этой музыкальной программе 
были изучены возможности цифро- 
вых фильтров для обычных компакт- 
дисков. Фильтр “$14.” в *777-м” задей- 
ствован по умолчанию и, как было 
сказано в описании характеристик, 
пропускает полосу частот до 22,05 кГц 
включительно. Кроме того, это едип- 
ственный фильтр, который позволя- 
ет оставить в неприкосновенности 
всю полосу частот компакт-диска — 
остальные обеспечивают спад где-то с. 


настоты 17 кГц. По звучанию особую 
разницу между фильтрами обнару 
жить трудно, во всяком случае она 
заметна не сразу. Но на цельное вос 


приятие музыки работа фильтров, в 


улпом соответствии с инструкцией 
влияет очень сильно, правда я ощутил 
это влияние с точностью до наоборот 
Фирма “Ѕопу 


заявляет, что все “но 


мерные” фильтры предлагают слуша 
телю более плавное и неутомительное 
звучание, рекомендуя особенно номер 
3" для отдыха и фонового прослуши 


ия, Быть может, с 


моими ушами 
что-то не так, или аудиосистема не 
совсем соответствует стандартам, но 
мие лично показалось, что самым луч 


шим в этом смысле как раз является 


фильтр “804”, а все остальные делают 


звучат 


в той или иной степени уто 
При 


только на нату 


мительным и неестественным 
чем это происходит ис 
ральных акустических, но на любых 
музыкальных программах — от Перго 
тези до Мадонны. 

Фрагментарно прослушивая еще 
несколько дисков « 


аписями акаде 


мической музыки и акустического 
джаза, я вновь и вновь обращал вни 
мание на 


совершенно уникальный 


Ѕопу ЅАС0-777Е5 


равно как и на слишком уж откровен 


АІТ 


официальный дистрибьютор в России 


звуковой почерк 


Теп/Факс (095) 151-49-81, 151-47-61 
о-тай: аіе!@еіпе.текги 


Аидепсе сопло 


ную передачу всего, что есть в записи 


Последнее качество, как я полагаю. 


может кому-то активно не понравить- 


Аппарат недешев, проблема поиска 


идеального з! 


чания актуальна и по 
сей день, и я позволю себе остановить. 
ся на этой особенности аппарата чуть 
подробнее 

Если подходить к проблеме в лоб, 
цифровая запись гораздо точнее ана 
Многие 
ют, что при цифровой записи они не 


зоговой музыканты отмеча- 


слышат никакой ра 


ы между зву 


анием фонограммы и живым музи 


цированием, только что происходив 
шим в студии. С аналоговой записью 
таких сравнений лучше даже и не про 
водить — запись всегда будет очевид 
но отличаться от живого исполнения 
даже если она сделана на двухлюймо: 
вой ленте при 38-й скорости 
Между тем, если вне всяких сравне 

ний с живым исполнением обычному 
человеку дать послушать цифровую и 
аналоговую запись, он вероятнее всего 


Хотя и не 


ет толком объяснить почему. Из-за та 


предпочтет аналог суме 
кой “несознательности” слушателей 
Зии4ег Охагі 


безумно 


Атрех" и до сих пор 


производят свои дорогие 


сложные в настройке и довольно кап 
магнитофоны, и 


ризные аналоговыс 


ьльнь » 


до сих пор такие магнитофоны поку- 


пают и несмотря ни на что активно 


используют в студийной работе. Не- 


которые виды записи 


например за. 


пись вокала, вообще однозначно ре- 


комендуется производить только на 


аналоговую ленту. Что происходит ‹ 


сигналом при записи в “цифре” и в 


аналоге тема для отдельного раз- 


говора, который просто не вмещается 
хотя и мог бы 


в объем этой статьи 


быть полезен. 3, хотелось бы 


сь же 
отметить одну ажную вещь. 
Зі Ѕопу ЅАС 02-777 
случае не Максимально 


чани ни в коем 
аналоговос 
высокому на сегодня качеству цифро 
вого источника этот аппарат отвечает 
и конкурентов ему я в этом отнош 
нии не вижу (разве что болес 


ЅАСЮ-1"). Но аудиофилы и мелома 


ны, ожидающие от ЗАСР того специ 
фического звучания, которое когда-то 
слышали от катушечного “Веуох” или 
могут быть очень 


$АСП играет 


Зозможно, 


чего-то подобного. 
сильно разочарованы 


зершенно иначе 
другому. Но 


эзможно, просто по: 


совершенно не “аналогово 

Прослушав еще ряд самых различ 
ных коммерческих дисков, я оконча 
тельно пришел к выводу, что столь вы 
сокок 


азрешение аппарата полезно 


апав 
зва А так же: Місготеда, 
19 Оепвап, Ргосеве, 
с Вом Тесппоіодіеѕ. 
5159 Тоіет Асоџв№с, 
57499 Мак еміпѕоп 
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0 вт Цифровой многоканальный звук с любого 0\0 или СО будет 
отегтле Декодирован и воспроизведен во всем его великолепии. 


96724.) Сложный цифро-аналоговый преобразователь реализует 
превосходное разделение каналов, прозрачность и высокое 
разрешение, заложенные в звуковом материале форматов 
0\/0-Ацао и Ѕирег Аидіо СО 


Эта ТНХ-функция состоит в специфическом, деликатном 
ослаблении верхних частот, которое делает более 
натуральным тональный баланс звуковых дорожек, 
рассчитанных на воспроизведение в больших залах. 


омкҮүо 


Достаньте 08-90 из коробки. 
Подсоедините телевизор 

и акустические системы. 
Включите питание. 
Загрузите Вур с 0Т$- или 
ПоІБу 0їдіаі-кодированным 
фильмом. Наслаждайтесь 
невиданным до сих пор 


изображением и звуком. 


далеко не для всех записей и понра- 
вится далеко не всем слушателям и не 
всем аудиосистемам. “777-й” идеально 
вписался бы в тракт, подобный “Ац4ю 
М ое”, — то есть в изначально склон- 
ный к затушевыванию деталей, к по- 
логой частотной характеристике по 
краям и ограничению динамики. И уж 
точно, “777-й” не создан для фонового 
прослушивания. Он отнюдь не ласка- 
ет слух — скорее пробирается в самую 
душу и бередит ее до основания, если, 
конечно, воспроизводимая музыка спо- 
собна это сделать. 

Особенно привлекательной такая 
чеетность покажется людям, интере- 
сующимся музыкой более глубоко, 
Любое произведение — будь то клас- 
сика или электроника — можно с лег- 
костью разложить на составные части, 
отследить отдельные партии, мель- 
чайшие подробности в игре музыкан- 
тов или даже в студийной обработке. 


Дальнейшее изучение музыкальных 
способностей “Ѕопу $АСО-777Е$” про- 
водилось уже с привлечением Ѕирег 
Лио СО, По заявлению “Зопу”, звуча- 
ние 5АСО в точности соответствует 
звучанию мастер-ленты. Мне как чело- 
веку, имевшему дело с мастер-лентами 
в профессиональных студиях, было ин- 
тересно проверить это утверждение. 
Студийные записи, еще не подвергшие: 
ся подгонке к стандартам бытовой ап- 
‘паратуры, наглядно показывают, что на 
самом деле значат для музыки эти лиш- 
ние децибелы и герцы. Музыка просто 
‘оживает на глазах, даже если сама вос- 
производящая система имеет далекие 
от идеала характеристики. 

Между тем, открытый высокоча- 
стотный диапазон в цифровых записях 
приводит к двойственному результату. 
Звукорежиссеры не без оснований по- 
лагают, что выше 16-17 кГи бытовая 
система вообще ничего не воспроизве- 
дет, что бы там ни писалось в техниче- 
ских характеристиках усилителей и 
АС, и потому на некоторые артефа- 
кты цифровой обработки не обращают 
‘особого внимания. Активная обработ- 
ка записи (даже самыми дорогими 
процессорами эффектов) вообще ста- 
вит под сомнение необходимость “су- 
перверха” в домашней системе. К при- 
меру, во время прослушивания диска 
Мэрайи Кэри на моей системе все же 
ощущалась некоторая утомительность 
звучания, притом что это далеко не са- 
мый худший вариант записи популяр- 
ной музыки, В то же время от звука 
большинства музыкальных центров и 
транзисторных усилителей у меня в 
самом прямом смысле слова болит го- 
лова, а все слушают — и ничего. 


В заключение разговора о высокоча- 
стотном диапазоне замечу, что полно- 
стью открытый ВЧ-диапазон, к тому 
же выше 20 кГц, является крайней 
редкостью в мире бытового аудио (в 
том числе и в области МВ епа), так 
что за сохранность слуха потенциаль 
ные обладатели *777-го” могут не опа- 
саться. В абсолютном большинстве 
бытовых аудиосистем такой пробле- 
мы просто не существует. 

Но вернемся к Ѕирег Лито СР. Так 
как соответствующих мастер-лент под 
рукой не оказалось, пришлось доволь- 
ствоваться виниловыми изданиями 
тех же самых альбомов. 

В частности, отыскался виниловый 
диск Мэрайи Кэри “Вицегйу” (“Ѕопу"), 
и композиция “Му АЙ” была просл; 
ана в “аналогово-виниловом” вариан 
те. Достоинства ЗАСО проявились на- 
столько явно, что винил проигрывал по 
всем статьям. Музыка казалась какой- 
то скомканной и звучала очень по- 
детски. Кстати говоря, при прямом 
сравнении типичные для винила иска 
жения на ВЧ, неизбежные даже для до- 
рогой системы, особенно раздражали. 

Следующим альбомом на ЗАСО ста- 
ла 40-я симфония Моцарта (Бруно 
Вальтер с Симфоническим оркестром 
округа Колумбия). Для сравнения из 
коллекции были и; ены несколько 


вл 
виниловых дисков 60-х годов. К сожа- 


лению, именно данной интерпретации 
на виниле у меня не нашлось, поэтому. 
я был вынужден воспользоваться запи- 
сями той же симфонии, но Ф. Райнера 
(“КСА”) и О. Клемперера (“Апяе!”), а 
также послушать пару записей Бруно 
Вальтера с виниловых изданий 60-х го- 
дов именно фирмы “СоштЫа”. 
Первое, что бросается в глаза (точ- 
нее, в уши) при прямом сравнении ГР 
с АСР, опять же искажения при 
воспроизведении І.Р, на которые рань- 
ше просто не обращал внимания, но 
которые все же мешают восприятию 
музыки. Однако в целом данный тест 
ЅАСР безоговорочно проиграл. На 
симфонической музыке ЗАСО демон- 
стрировал какое-то глуховатое, слов- 
но запыленное звучание — в противо- 
положность свежести и прямо-таки 
искристости виниловых изданий. 
Следующий тест позволил провести 
уже прямое сравнение виниловых ори- 
гиналов и ЗАСО. Это были записи 
Майлза Дэвиса — лучший (по мнению 
критиков) альбом “А Ки ОЁ Вше” и 
его совместная работа с оркестром Гу 
ла Эванса “ЅКеісћеѕ ОЁ рат”. Снова с 
полки извлекаются виниловые т: 
стинки 60-х годов, и снова становится 
очевидным превосходство звучания 
именно винила, Та же свежесть, искри- 


испытательный стенд __} 


стость (несмотря на искажения!) на 
виниле — и та же самая мутноватость 
звука, смазанность в солирующих пар- 
тиях и общая “запыленность” на ЗАСЬ. 

Однако все не так просто, Ведь с 
момента выхода виниловых изданий 
прошло около сорока лет. Легко пред- 
положить, что даже если аналоговая 
мастер-лента все эти годы хранилась в 
идеальных условиях, потери в качестве 
записи за столь долгий срок просто не- 
избежны. Специалисты отмечают, что 
хранение в течение даже нескольких 
дней для аналоговой магнитной записи. 
уже является критичным — при вос- 
произведении на контрольной системе 
заметно пусть едва уловимое, но все же 
удшение качества, Что же говорить, 
если прошло почти полвека — удиви- 
гельно, что от этих записей вообще 
что-то осталось. В отличие от магии 
тной ленты, виниловая пластинка не 
размагничивается и при аккуратном 
обращении почти не теряет в качестве, 
лаже через 40 лет. В этом причина 
столь впечатляющей победы винила, 
Замечу также, что после Моцарта и 
Май Дэвиса на ЗАСП (даже в таком 
качестве) слушать акустические про- 
граммы на обычных компакт-дисках 
уже просто не хотелось. Слишком за- 
метны ограничения во всем, включая и 
типичные цифровые искажения, отсут 
ствующие на ЅАС Р. 

Строго говоря, сравнения эти были 
не совсем корректны. Они не пред- 
ставляли собой попытки объективно 
оценить абсолютное качество ЅАСОЮ, 
однако позволили сделать два важных 
вывода. Во-первых, аналоговая ма- 
стер-лента — не идеальный способ 
хранения музыкальной информации, 
особенно если речь идет о длительном 
ранении в архивах. Во-вторых, не 
стоит торопиться с продажей коллек- 
ций виниловых дисков — даже если 
новый носитель теоретически будет 
лучше, на практике звучание “винила 
может оказаться предпочтительнее 
из-за неизбежного старения ориги- 
нальной мастер-ленты. 

Гораздо более показательным и объ- 
ективным оказалось следующее срав- 
нение двух носителей. Альбом Май 
за Дэвиса “А Кіпа ОГВше”, изданный 
на ЗАСО, был сопоставлен с аудио- 
фильным (2000 т.) переизданием конца 
90-х годов. И в том и в другом случае 
состояние оригинальной мастер-лен- 
ты было приблизительно одинаковым 
и (увы!) не лучшим. Кроме того, и в 
том и в другом случае можно говорить 
о попытке достичь максимального ка- 
чества — на “виниле” композицию “50 
\\Ваг" издали отдельно в виде макси- 
сингла на 45 об/мин. 
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И тот, и другой носитель продемон- 
стрировали очень высокий уровень 
качества, однако на этот раз Т.Р зву- 
чал заметно л ЅАСР”. На ЅАСЮ 
был а в перкуссии, 
больше оттенков и полутонов в игре 
Майлза Дэвиса, динамические кон- 
трасты стали гораздо более свободны 
ми. Самое интересное, что только на 
ЅАСР впервые можно было услышать 
партию баса такой, какая она есть. И 
на аудиофильном переиздании, и 1 


о больше возду. 


виниловом оригинале 60-х годов бас 


лишь незримо присутствовал и опо- 
знавался только по основному тону 
взятой ноты, На ЅАСО” бас превратил- 
ся в полноценную игру живого чело- 
века на контрабасе, со всеми присущи- 
ми ей тонкостями и нюансами. 

Что ж — данное сравнение позволя- 
ет сделать достаточно обоснованный 
вывод о том, что по абсолютному по- 
тенциалу ЅАСОЮ значительно превос- 
ходит виниловый диск. Собственно, 
так ли это, я и пытался выяснить в 
процессе своих экспериментов. 

В заключение был прослушан неиз- 
бежный для любого теста “АМ Тест- 
Ср 1". Во время тестирования "Зопу 
ЗАСО-777Е5” преподнес уже доста 
точно сюрпризов, но при воспроизие- 
дении этой программы удивил по- 
настоящему. Граммофонные записи не 
просто ожили, так бывало и раньше на 
‚хороших системах — они практически 
сравнялись по своим характеристикам 
е лучшими современными записями, 
сохранив при этом всю непоередетнен- 
ность эпохи “вульгарного романтиа- 
ма", Шум граммофонных пластинок 
не просто отделился от музыки, он 
ушел куда-то за границы восприятия, а 
сама музыка зазвучала так, будто за- 
пись была сделана только вчера. Изме- 
нения в звучании граммофонных за- 
писей оказались столь радикальными, 
что даже идеальный транспорт и про- 
двинутая цифровая часть "77-го" не 
объясняют их для меня в полной мере. 


Общие выводы 

Итак, какие же выводы можно сде- 
лать из всего вышесказанного? По- 
пробую сформулировать их по воз- 
можности коротко и ясно. 


У ШЕИ 
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Во-первых, Ѕирег Аи СР объек- 
тивно превосходит по всем статьям 
(включая и качество звучания) все до- 
жившие до сегодняшиего дня циф- 
ровые и аналоговые носители музы- 
кальной информации и по качеству 
звучания практически идентичен сту- 
дийной мастер-ленте. Что само по се 


бе уже интересно. 

Во-вторых, субъективно зву 
Ѕирег Апфо СО не обладает ни специ- 
фическими качествами аналогового 
носителя, ни ставшими уже привыч- 
ными искажениями цифрового носи- 
теля с ИКМ (компакт-диск). Зирег 
Аи4ю СО просто в точности отражает 
студийную запись. Поклонники ана- 
логового звучания, ожидающие “циф- 
рового” мессию, который воплотит в 
жизнь их аналоговые мечты, будут, 
возможно, разочарованы. Таким лю- 
дям лучше не расставаться со своей 
кассетной декой. 

В-третьих, Ѕирег Аифю СО диктует 
свои правила игры не только всему 
тракту, но и слушателю. Далеко не 
каждая аудиосистема адекватно вос- 
примет параметры звучания АС, да 
и слушателя, быть может, придется 
как-то просвещать. 

В-четвертых, непонятным образом 
данный аппарат воспроизводит обыч- 
ные компакт-диски точнее, чем даже 
самые дорогие и амбициозные про- 
игрыватели СР, 

Наконец, в-пятых, аналоговая ма- 
стер-лента со временем портится. При 
прочих равных условиях ЗАСО, на мой 
взгляд, превосходит ГР в качестве, но 
записи со старых виниловых изданий 
могут ввести в заблуждение своим пре- 
восходным звучанием, Дело здесь не в 
1. а всохранности мастер-ленты. 


ание 


Вместо заключения 

Появление проигрывателей ЗАСО, 
как мне кажется, помимо практиче- 
ского смысла имеет еще и глубокие 
философские предпосылки. Вся си- 
стема аудиофильных ценностей дер- 
жится как раз на отсутствии тако- 
вых. Вместо объективного анализа 
мы имеем дело с субъективизмом, 
иногда в форме воинствующего неве- 
жества. 


УММУ. манаан сот 


Что само по с 
но — до тех пор, 


5е не так уж и страш- 
пока такое невеже- 
ство не начинает заявлять о себе как о 
некоем особом знании или претендо- 
вать на объективность. В этом © 
все, с чем приходится иметь де 
специалисту, так и обычному читате- 
лю, сводится к очепь простым, но ма- 
ло полезным вещам: “мне лично нра- 
вится то-то и то-то”, “лично я считаю 


лучае 


ю как 


так-то и так-то”, 

На этом фоне ЅАСЮ выглядит не 
просто хорошим носителем, но, быть 
может, это первый за долгие годы шаг 
в правильном направлении. То есть с 
опорой на объективную систему цен- 


ностей. Ведь в основе разработки 
АСР лежит не просто новая техноло- 
тия цифровой записи, но — в первую 
очередь — правильный выбор этало- 
на. Звучание студийной мастер-лен- 
ты, Эталон этот не что-то метафизиче 
ское — он реально существует и досту- 
пеп изучению. 

Радует также и то, что впервые за 
всю историю звукозаписи индустрия 
поставила вопрос не об абстрактной 
"высокой верности” воспроизведения, 
а, что гораздо более понятно, о соот- 
ветствии параметров записи парамет- 
рам воспроизведения. До сего време- 
ни все студии мира молчаливо полага- 
ли, что домашняя система все равно 
намного хуже, чем студийная. Исходя 
из такого мнения, очень легко прийти 
к простому выводу: зачем добиваться 
кого-то там качества записи, если 
слушатели все равно этого не услы- 
шат. Кто знает, быть может, ЗАСО 
через несколько лет заставит профес- 
сиональных звукорежиссеров более 
ответственно подходить к своей рабо- 
те, а то и вообще пересмотреть всю си- 
стему ценностей? 


Ну а меня лично этот аппарат пора- 
зил гораздо больше, чем многие из 
слышанных мною в составе “эзотери- 
ческих” аудиокомплексов ценою в де- 
сятки тысяч долларов. Поразил, в ча- 
стности, тем, что доказал возможность 
реального прогресса в развитии аудио- 
техники. Хотя пути этого прогресса 
довольно извилисты. 4 
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Также имеются длины 


Зибм. 


ТУЗТОЕ: МОЅТ УАГОАВЕЕ НІ-ЕМЮ СОМРОМЕХТ$ ЕКОМ ТНЕ ЕВОХТ ЕОСЕ МАМОРАСТОВЕК$ ОЕ АМАІОС АМО ПІСІТАІ АПОТЮ, 


Диріорђі е Сопсері 


ЅІМСЕ 1996 


Тһе Могіа% Райу НЕЕ! Мезузрарег 


Моѕсоуу, Мау 1, 2000 


Аиаіо М№оте у$. Аиаіо Мое 


Некоторые склонны расценивать как некий высший знак то, что именно на границе тысячелетий произошло событие, зна. 1. 


5 чение и последствия которого пока еще трудно осознать. Однако произошедшее оказало взрывоподобно воздействие на чо. 
АидюЮ № {© порнухи размеренную жизнь мирового хай-энда. Кто-то не верил, кто-то возмущался, кто-то был в полуобморочном состо: 
нии, но факт тот, что самая легендарная компания Ашйо Мое больше не существует в ее первоначальном виде 
авных персонажей этой драмы жизни из о 


много разных слухов, но теперь можно достоверно узнать личное мнение двух г. 


Ходило 
‚бликованных меморандумов. Два 


несомненно уникальных человека, которые долгие годы были друзьями и партнерами по бизнесу теперь осуществляют сольные проекты. Что ж, может это 


и к лучшему, поскольку воплощение одной философии звуковоспроизведения теперь пойдет разны, 


Питер Квортруп 


Мы работали вместе с г-ном Кондо почти 20 лет 
и это было прекрасно, т. к. мы извлекли огром 

ную взаимную пользу из умения, знания и пони: 

мания, присущих каждому из нас. Я многому на 

учился у г-на Кондо и надеюсь он тоже оценил 
мою любонь к музыке, приверженность к совер: 

шенству и надежную поддержку. Тем не менее в 
любых взаимоотношениях, деловых или нет 
стороны развиваются в разных направлениях. Я 
хотел улучшать качество звука используя все 
возможности однотактных схем и широкого 
применения межкаскадных трансформаторов. 
Г-н Кондо наоборот стал прилерживаться мне 

ния, что во-первых, каким-то образом можно 
разработать лвухтактные выходные каскалы спо 
собные вернуть нас на путь, ведущий к совер. 
шенству и во-вторых, что трансформаторы мо: 
уг применяться только на выхоле. Я всегда счи 

тал это отказом от наших основополагающих 
принципов и поскольку г-н Кондо так и не прел 

ставил мне ни одного прототипа днухтактиого 
усилителя, который превосходил бы любой и 

сто же однотактных, я еще больше укрепился в 
своих взглядах. Финансовый кризис в Юго-Вос 

точной Азин, разразившийся в 1997 г. спровоци 

ровал поляризацию этих двух философий, кото 
рые в дальнейшем стали совершенно несовмес 

тимыми по эмоциональным и коммерческим 
причинам, тогла г-н Кондо и я пошли разными 
лорогами. Это очень трудно - разорвать много. 
летние отношения, особенно если во всей исто 
рии фигурирует столь известный брэнд, тем бо- 
лее в такой индустрии, где все кишит сплетника 
ми, продажными писаками и беспринципными 
выскочками 

После недолгой судебной тяжбы Ашо Мое ОК 
удалось сохранить за собой зарегистрированную 
торговую марку Ашо Мие, а г-н Кондо пролает теперь свои усилители под тор. 
товой маркой опао. Причины по которым Аийїо Моше ОК (АМ ОК) оставила за 
собой торговую марку Аидїо Мое столь же очевидны, сколь и логичны: извест 
ность марки создана исключительно усилиями АМ ОК и благодаря моим лич. 
ным инвестициям. Кондо-сан не нес финансовых, стратегических и коммерче 
ских рисков в свизи с "раскруткой" торговой марки. Регистрация в Японии ком 
пании Лийю Мое Јарап сама по себе не дает права обладать торговой маркой 
Ашю Ме. Только упорный труд и затраты на развитие позволили сделать это 
имя известным и значимым. Эмоциональные приложения мало чего стоят в ре 
альном мире. Поскольку с добровольного согласия г-на Кондо маркетинговая 
‘стратегия, инвестиции и большинство концепций приналлежали АМ ОК доход 
компании неуклонно рос, и я не вижу поводов для того, чтобы теперь кого-то 
обвинять. Ну и в конечном итоге, так ли уж удивительно, что торговая марка ос 

тается у инвестора, я бы сказал это нормальная практика. Спросите любого, кто 
обладает деньгами и готон их инвестировать и он скажет Вам то же самое. По- 
этому ни с интеллектуальной, ни с моральной или с другой точки зрения нет и 
речи о каком либо “воровстве” торговой марки АМ. В реальности, несмотря на 
то, что торговая марка ролилась в Японии, она давно принадлежит АМ ОК вси 
ту того, каким образом было составлено первоначальное соглашение и потому, 
что узнаваемость торговой марки была оплачена и создана исключительно уси: 
лиями АМ 0 
Вернемся немного назад. С 1990 г существовали дне компании АшёЮ Моше: та, 
которая разрабатывала и произволила в Англии собственную продукцию под 
именем Ао Мохе, а также продавала изделия АМ Јарап и оригинальная компа- 
ния в Японии, Здесь важно отметить, что именно АМ ОК определяла какие про- 
дукты АМ Јарап должны пролаваться за пределами Японии и голос, который Вы 
слышите в Опзаки, Саки-оп или МТО ~ это смесь голосов Кондо-сан и моего. 
Сочетание этих голосов неотлелимо от этих изделий и оно опрелелялось мною. 
поскольку зачастую я вынужлен был браковать неподхоляшие лля пролаж изле: 
тия г-на Кондо из-за их недоработанности, 

Вопреки его внутренним уверованиям, Кондо-сан так и остался бы неизвест 

ным для большинства аудиофилов, если бы не упорный труд моего коллектива, 
наших дистрибьюторов и мои собственные усилия, приложенные для того, что- 
бы поставить его в центр внимания и объяснить всему миру нашу объелиненную 
философию. В этом смысле мы дали ему хороший начальный импульс (немно- 
гим в аудиоиндустрин дается такой шанс), как же он может быть недоволен 
этим? Его решение прекратить партнерство привело к плачевным послелстви 

ям, то что случилось с нашей репутацией, ярко это лемонстрируст. А в результа: 
темы потеряли время на то. чтобы минимизировать убытки и разработать новые 
продукты 

Независимо от того, что кто-то может подумать, я пожелал бы Кондо-сан успе- 
хов, отчасти потому что я искренне верю - он их заслуживает, но отчасти и по 
личным соображениям, так как иначе с кем еще соревноваться на самом перед 
нем краю аудиотехнологий? 


Слева направо: П.Квортруп, Х.Кондо, М.Асизава, М.Сибазаки 


и путями. 


Хироясу Кондо 


Дорогие друзья Аиёю Моне! 
Многие из Вас знают, что мой бывший 
дистрибьютор, компания Аш ю Моше ОК, 
возглавляемая Питером Квортрупом, и я 
прекратили деловые отношения. На сайте 
АМ ОК я недавно прочитал, как П. Квор- 
труп объясняет это разлеление, Искаже- 
ние правлы столь чуловишно, что я вы 
нужлен публично разъяснить, что случи: 
лось на самом деле. Как известно, я поки: 
нул СВ$ Ѕопу, где работал знукоинжене. 
ром, в середине 70-х. Именно в это время 
и начал использовать имя Аодію Мое, под 
которым выпускались все мои изделия, 
Компания Аий Мое Со. была зарегист- 
рирована в Японии 1 октября 1979: Я 
произнодил ћі-епд компоненты задолго 
до того, как повстречался с П. Квортру- 
пом. До этого момента у меня были дру 
гие торговые агенты, но г-н Квортруп по- 
азал себя хорошим проланцом моей про. 
лукции и я дал ему право распространять 
изделия АМ везде, кроме Японии. При 
гом он никогда не участвовал в разра 
ботке или производстве моих продуктов. 
Он не конструктор усилителей 
Дела шли хорошо и г-н Квортруп попро. 
сил моего согласия на использование 
имени Аша Мое для бюджетных линий 
аулиокомпонентов, производимых в Ант 
лин. Я дал ему отзывную лицензию, оста 
вин за собой право аннулировать ее в лю- 
бой момент. В 1996-19971. стали возни- 
кать проблемы и я был вынужлен ото- 
звать лицензию и прекратить его дистри- 
бьюторские права. 

н Квортруп заявляет, что мы, дескать, 
разделили компанию из-за каких-то “серьезных расхождений в философии 
конструирования усилителей", однако это неправда. Я прекратил сотрудни- 
чество сним н АМ ОК по трем основным причинам: 

со стороны АМ ОК были нарушены финансовые обязательства при полу: 
чении крупной партии продукции, произведенной в Японии: 

в августе 19975 были назначены внешние управляющие компанией АМ 
ОК, т. к. началась процелура банкротства и ликвилации компании. Это 
влекло за собой печальные финансовые последствия, а так же наносило удар. 
репутации имени Аџдіо Мое и я нашел это неприемлемым; 

г-н Квортруп всегда использовал репутацию совершенства и надежности 
японских продуктов Аи Мое для увеличения объема продаж английских 
изделий. Олнако меня стали беспокоить учашаншиеся жалобы от пользова 
телей английских компонентов на плохое качество их сборки и неналеж 
ность. Для меня стало очевидно, что коль скоро моя репутация может помо: 
гать продавать компоненты английского производства, точно так же плохая 
репутация последних может нанести врел репутации моих изделий. 

Г-н Квортруп устроил судебный процесс в Англии, заявляя, что марка Ашо 
Моне якобы принадлежит сму. Я даже не стал оспаривать этот иск потому что. 
просто не считаю это необходимым, То, что я создал марку Аш о Моше, а так 
же дал японские имена таким усилителям как Опраки, Кероп, Карскі, на 
столько очевидно, что не требует никаких локазательств. Все эти изделия 
были сконструированы и изготовлены мною, роль же П. Квортрупа своди 
лась к их продвижению и продаже. Кстати логотип с волнистыми буквами 
АМ (который теперь можно увилеть на из- 

пелиях АМ ОК) был созлан в честь оконча 
и моих работ нал выходным трансфор- 
матором с полностью серебряными обмот 
ками профессиональным дизайнером Ясу 
хиро Оиси (Үзѕићіго ОБН), работавшим в 
Таіуо Еес!с Со., являющейся одним из 
акинонеров Ашо Мое Со., Јарап 
Чтобы впредь избегать недоразумений, ко- 
торые могут возникать благодаря усилиям 
г-на Квортрупа. на моих излелиях теперь 
стоит марка КОМО. В заключение я рал 
сообщить, что полон сил, по-прежнему ра- 
ботаю в Токио и всю жизнь лвигаясь по 
плинному пути к совершенству звука, не 
имею ни времени, ни желания, ни необхо- 
димости заимствовать чьи либо идеи и 
конструкции. 

Огромное спасибо вам за интерес к аппа- 
ратуре Ашфю Мое и искреннюю поддержку 
все эти голы. 


АООІОРНИЕ 


СОМСЕРТ 


Любые консультации по 
полным линиям изделий 
этих и других производите: 
лей Вы можете получить у 
генерального представителя 
и Аийіоріе Сопсери. 


асопсери@теЙте.г 
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9, АМ-коллекция | (АМСО 002-002-2) 
Ностальгически оглядываясь на 


1960-е, время расциета лампоной 


техники — наблюдател таковым 


можно отнести меня, в те годы суще 


ство весьма юное и в общем далекое от 


проблем аудиотехники, вспоминает 


торый позволял тогдашним “ригот 
дам" раствориться в обстановке совет 
ского быта, а тогдашним *Еіхһег р 
І.еак в обстановке быта несовет 


ского, 
дноМа 


Перелистывая страницы “А; 


газина", отмечаешь, Г 


время изменилось вольно или 1 


вольно — поведение дизайнеров лах 


повой аппаратуры. От камуфляжно 


мимикрии ламповые усилители пере 


природы: лампы сверкают с фотогү 


фий стеклом, светящимися анодами и 


пакалами. При переходе же о 


р к реальности обнаруживает 


ся весьма повышенная температура 


лых ламп, проработавших 


На время оставив в стороне самое 


главное, что поддерживает интерес 


ламповым усилителям, — п 


но превосходное качество звучания 


обратим внимание на то, что совре 


менный ламповый усилитель обычис 


иком вежливо по от 


ношению к своему владельцу. Под ут 


розой житейских неудобств владелет 


него хорошо вентилируемое месте 


обеспечить устойчивую установку, же 


лательно вне пределов досягаемос 


детей, животных и сл 


Сомните 


удобства и высокая цена делают ны 


нешние ламповые усилители уделом 


упорных и целеустремленных энтузи: 
астов, готовых 


положить на алтарь 
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лющей страсти к домашие 


зведению музыки бытовой 


водители лампово! 


тью маргиналов в узком кругу посвя 


щенных. Барьеры цены и дружелюб 


низкой ценой 


маркетин 
американо-китайски 
Јода 


1 ценой чаще 


ъянской фир: 


мы “Ѕуліһеѕі" привлек мое внимание 
именно потому, что является счаст 

ым исключением: он компактен 
привлекателен с виду и относительнс 


М№ітіх” входит в серию компонен 
ов “МаН”, отличающуюся необычной 
отделкой цветными лаками. Помимо 
силит налажен выпуск двух 
моделей полочных АС, на очереди тю 
нер и проигрыватель компакт-дисков 

В выход каскадах усилителя ис 
1 к ве пары пентодов Е1.84 
производства *]]" (Словакия) в дву 
ктном включении, в драйверных ка 
ска два двойных триода 12А07 
роизводства “РЬЙ ру” (США, №ем 
ОМ $иосК). Все лампы закрыты метал 
тическим кожухом 


Конструкция — двойное моно — вы 


селектор входов — свои для каждог‹ 


канала. После некоторого периода 


адаптации к такому методу 


более затруднительным, чем обще 


принятые сдвоенные потенциометры 


Входные разъемы направлены 
| и находятся ней части 
верхней крышки усь На зад 


о ожоговых температур. Индикато: 


ром включения служит зеленый све 


Усилитель 


Міт 


15 


: 


тодиод на передней панели. Хотелось 
бы пожелать конструкторам подо- 
брать светодиод в тон цвета корпуса, а 
также предусмотреть вход ММУМС 
но это уж чересчур — при умеренной 


цене в $1200 качество конструкции и 


сборки и так безупречное. Внушает 
уважение упаковка: вложенный в бе- 
лый холщовый мешок с эмблемой 
“Зуп!ез8” и охраняемый от ударов 
пенопластом усилитель заключен в 
прочнейший фанерный ящик, кото- 


рый преодолевает расстояния, нахо- 


цясь в свою очередь внутри об 


зчной 


картонной “аудиотары 


Качество звуч я 

Пятнадцать ватт выходной мошно- 
сти и вторичная обмотка выходного 
трансформатора без отводов создают 
для владельца серьезные ограничения 
при подборе акустических систем. 
Вопреки сказанному, работа “Айти” с 
моими “Міхѕіоп 750Е” и ‹ 
АІ.К ]ог4ап 25” не выявила 
никаких явных аномалий. Чувстви- 
тельность и тех и других АС невелика 


миний 


тюрными 


около 86-87 дБ, но то ли благодаря 
достаточно высокому и ровному пол- 
ному сопротивлению, то ли еще поче- 
му-то разумные уровни громкости в 


Иры 
Усилитель * 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высоте) _ 


Масса 


площадью 11 м 
1. И все 
же, насколько убедительны эти 15 Вт, 
точки зрения динамики 
звуковоспроизведения? 
Само слово “динамика” 


небольшой комнате 


оказались легко достижим: 


особенно с 


таит в себе 


связь с движением, то есть зависи- 
мость от времени. Широкий динамиче- 
ский диапазон и громкость восироиз- 
ведения не так уж близки друг другу 
киловаттные транзисторные усилите 
ти могут “раскачать” АС 


громкости, но при этом не могут пра- 


до большой 


вильно воспроизвести динамический 
диапазон, который есть величина от- 
носительная, показывающая разницу 
между самым громким /оме и самым 
тихим ріапо, на которые оказались 
способны записанные на той или иной 
фонограмме инструменты. 

Динамика не измеряется в ваттах 
Динамический диапазон инструмента, 
а следовательно, и фонограммы, где 
он записан, зависит от устройства ин- 
струмента как 


источника звука (то 


есть от 


размаха уровней звукового 
давления). Каков по величине самый 
громкий звук и каков самый тихий, за- 
висит еще от высоты тона (регистра, в 
котором берется нота), а также и от 


длительности этого звука. 


и 


теля 


10кг 


Варианты цвета отделки ___ 


48 дудис 


50у 
100 оғ 


350ү 
100 


усилитель вместе с АС 
о и могут, что воспроизиеети од 


Если же 


ну из нот 
(громче, 


громко или очень громк 


лем в реальной обстановке), а 
градации, развитие во времени и пере 
дача расположения в пространстве 
микрофонов и инструмента оказыва 
ют‹ 


за пределами их возможностей 


то все эти сотни ватт мощности так и 
останутся только количеством, кото 
рос хуже качества. 

Сравнивая * 


и совсем недорогим, 


{15 е хорошим, хотя 
транзисторным 
А-100Х" и с дру 
гими моделями, я каждый раз обра- 


усилителем "Ріопеег 


щал внимание 
воспроизводимо! 


именно на отличия в 
динамике музыки 
Во всем, что касается передачи звуко- 
вой сцены, тонального баланса, ясно- 
сти и прозрачности звучания, “тиб” 


с некоторыми оговорками, 


анимает 
одно из первых мест среди современ 
ных полных усилителей своей цено- 
вой группы и кардинально от них не 
отличается, С точки же зрения пере, 
ами 
ческой огибающей музыкального сиг- 


чи динамического размаха и ди 
нала он выглядит необычно. 

При выровненном по вольтметру 
коэффициенте усиления субъективно 
ощущается, что уровни /оме, доступе 
ные “Мник”, тише, чем, например, у 
50-ваттного "А-400Х". Особого разли- 

динамическом разрешении на 


чия в 


низких уровнях я не заметил. Зато 
число градаций, ступенек, оттенков 
между этим двумя полюса 


тихим и самым громким 


ми — самым 

у “№Міпів" 
значительно выше, несмотря на уме- 
ренное расстояние между ними, Изме- 
нения громкости совершенно не заж 


ты во времени, что тоже вносит свой 


вклад в ощущение пропорционально- 


го динамического диапазона и гибкой 


микродинамики 
Упомянутые 15 Вт мощности "Хітіх 
не приводят к слабости и отсутствию 
эпергичности и веса в звучании, а созда 
ют, в крайнем случае, впечатление не- 
коего масштабирования происходяще 
го, создания уменьшенной в размерах 
изящной и богатой оттенками копии то: 
го, что запечатлено на фонограмме 
Динамический диапазон инструмен 
та, как было сказано выше, зависит от 
регистра, в котором берется пота, А ес 
и играют несколько инструментов? 
Гогда звуковоспроизведение оттенков 
темпа, звукоизвлечения и тембра ста 


новится трудной задачей. Слушая ч 
рез разные усилители скерцо из Девя 
той симфонии Бетховена, записанное 
в 1954 г 


ром "РАагтопіа 


›ду Фуртвенглером и оркест 
или концерт Майк 
та Наймана, записанный уже в 90-е го 


цы, я нередко замечал, инструменты 
басового регистра будто поглощают 
инструменты среднего регистра, осо 
бенно те, что играют /едаго. Струнны 
или фортениано моментами будто за 
ходили за облако и затем, невнятно и 
гомогенизированно проговорив что-то, 


возвращались оттуда на блестящий го 


убой небосклон 


Так вот, эта своеобразная модуля- 
ция басом полностью отсутствовала у 
Мітіх”! Черта отличительная и очень 


привлекательная 
Ша- 


Римского-Корсакова, я от 


Прослушан три интерпретации 
херазады 
метил 


нормальное для недорогого 


лампового усилителя разрешение 


контрастов между записями. Техниче- 


ски великолепная запись Пятой сим- 
фонии Шостаковича 
1996 году Джином Поупом в Москве 
М№ітіѕ 


редает акустическую атмосферу зала, 


сделанная в 


подтвердила, что хорошо пе- 


долго “не отпускает” послезвучия нот 
Опера Прокофьева “Огненный ангел 


в исполнении а 


Мариинскогот 
Ир". явилась благодатным материа 


пя. Пятый 


пом для проверки уси. 
акт, к иримеру, насыщен блуждающи 
ми по сцене персонажами, музыкаль 


ные линии которых склонны разви 


ваться параллельно. Следить за всем 


Мітіѕ” не 


своеобразный 


гим оказалось для такой 


уж трудной задачей 
акустический отклик зала был пере 
запись 


чан убедительно. Концертная 


оперы Курта Вайля “Семь смер 


грехов", сделанная е Марианной 


Фэйтфул в Венском концертном зале 


в 1997 году, четко показала, что 


М№іпіх" имеет преимущества в переда- 
че певческих интонаций и локализа 
ции образов инструментов: 

Макро- и микродинамические ха 
рактеристики “Ми” были достаточ- 
но подробно описаны выше. Теперь 
составим общий, полученный в ре- 
зультате 


самых разнообразных фонограмм пор- 


плительного прослушивания 


трет, отражающий влияние усилителя 
на воспроизведение музыки 

‚ натуральность, 
ия о насышенности 
и эмоциональности звучания. Звуча- 
ние “Ми” тембрально богатое, слит- 
Самый верхний регистр 


ное, весомое 
сглажен. Средние регистры плотные, 
текучие, будто подсвеченные изнутри 
пвость и ясность. Особен- 
звукоизвлечения. 
передача 


Разбор 
передачи 


ности 
Звучание 
вука близка к натуральной, за 


адекватно ясное 
атаки 
тухания длительные, но ме всегда на 
туральные 

Передача звуковой сце 


передается пропорционально, 


ы. Сцена 
хотя и 
Ширина 


в уменьшенном масштабе 
сцены значительная, некоторые инст 
рументы выдвигаются вперед к слу 
шателю глубина сцены невелика. 
Пространственная локализация обра 


зов инструментов точная, 4 


ҮЕМТІЅ ХЗ 


списке моих- желаний“ прейде 
всего потому» что. драматичевк 
динамика и безупречная точное 
момента = большая редкость" даже“ 9 
за большие деньги.» 


(Раш! Меѕѕепдег 
Ні-Рі Сһоісе Мау 99) 


Чувствительность 93 


и Вес. 40 кг/т, 


тел.: (095) 209-4840, факс (095) 209-4776, ммм. дуииа.ги 
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|2 испытательный стенд 


Четыре лика 
диомедиума 


Акустические системы 


Контрольный тракт № 1 


Проигрыватель компакт-дисков "Ассирћаѕе ОР- 
55"; усилитель "Ассирһаѕе Е-407". 


Контрольный тракт № 2 


Проигрыватель компакт-дисков “Ассирћаѕе ОР- 
55" (в качестве транспорта); конвертор *Аифю №!е. 
ОАС 3"; предварительный усилитель “Весио- 
сотрапіе! ЕС-4.5°, усилитель мощности "Весто- 
‘сотрате! АМ/- 1200МВ". 


Контрольный тракт № 3 

Проигрыватель компакт-дисков “Ассирћаѕе ОР- 
55"; РАС "Айо Моје РАС 3"; предварительный 
усилитель “Аијо Мие М2", усилитель мощно- 
сти "Ашйо Мое Р4". 


Предуведомление 

Результаты теста, которые я предла- 
гаю вниманию читателей, оказались на 
редкость концепционными. И вовсе не 
потому, что я изначально задумывал 
коснуться неких фундаментальных 
свойств аудиоматерии — свойств про- 
чтения музыкальных композиций с 
участием записывающей и воспроиз- 
водящей техники. АС, бывшие в моем. 
распоряжении, обладают столь кон- 
трастными и вместе с тем высокоха- 
рактерными свойствами, что мне пока- 
залось обидным пренебречь возмож- 
ностями, которые сулит столкновение 
их в одном тесте. Столкновение (а не 
сопоставление!) этих крайне несхожих. 
индивидуальностей удачно оттеняет 
важнейшее обстоятельство общения 
аудиореципиента с музыкой: аудиоап- 
паратура находится в том же отно- 
шении к исполнителю, в каком при 
живом звучании интерпретатор — к 
исполняемой композиции (к автору). 
Обстоятельство очевидное, однако за- 
служивающее — ввиду своей много- 
гранности — того, чтобы обращаться к 
нему вновь и вновь. 

Наше определение диспозиции ап- 
паратура — исполнитель — музыкаль- 
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"5опи$ Еафег $1дпипт’ 
“РгоАс Кеѕропѕе 1.5’ 


Роман РУДИЦА 


“Сабаѕѕе Едеа 500” 


ный текст намеренно неточно. Что, 
собственно, скрывается за словом “ап- 
паратура”? За ним стоит не только. 
техника, с которой непосредственно 
имеет дело аудиослушатель, но и ар- 
мада фиксирующих устройств; не 
только техника — множество людей со 
своими концепциями фиксации и вос- 
произведения, личные усилия кото- 
рых (вне зависимости от того, выиг- 
рывает или проигрывает результат от 
соединения этих усилий) обезличива- 
ют друг друга. И если слушатель живо- 
го звука в конечном итоге соприкаса- 
ется с конкретной индивидуальностью 
посредника, то в аудиомире решаю- 
щим оказывается посредничество их 
персонального медиума — коллектив- 
ного творческого организма мастеров 
звукозаписи (-воспроизведения). Еще 
раз подчеркну: сколь бы ни были са- 
мобытны индивидуальности, скажем, 
звукорежиссера и конструктора вос 
производящих систем, слияние этих 
индивидуальностей в конкретном фак- 
те звучания по отношению к слушате- 
‚лю по сути своей случайно. К тому же, 
если меломан филармонического толка 
целенаправленно идет слушать опре- 
деленного живого исполнителя, аудио- 
фил практически лишен возможности 
выбора посредствующего между ним 
и исполнителем звена; техника не спо- 
собна реагировать на настроение ре- 
ципиента, тем более не подвержена 
собственным настроениям!. Пережи- 


| Все это, впрочем, не более как данность нашего 
времени. Кто знает, не появится ли в будущем тех- 
ника, обладающая и собственными настроениями, и 
недостающей современным аппаратам чуткостью к 
состоянию слушателя. Наконец, и самого аудиоме- 
днума можно привести к единству от уровня записи 
до уровня воспроизведения; тогда он превратится в 
аудиоимперию. Человек, стоящий во главе ее, по 
функциям будет тождествен исполнителю (вспом- 
ним т-на Кондо, с замечательной проницательно- 
стью обращающегося в своих мыслях к моменту за- 
писи! (см. "АМ" № 1 (30) 2000, с. 121)). 


вания же всех лиц, причастных к запи- 
си, передаются инвариантно и опять- 
таки в более или менее случайном 
наложении. Отсюда — неизбежность 
упомянутой нами имперсональности. 

Итак, толчком к замыслу моего те- 
ста, в основу которого легли некоторые 
грани поведения безличного аудиоме- 
диума, послужил подбор аппаратуры. 
Следующим шагом стал выбор звуко- 
вого материала, наиболее благоприят- 
ствующего осуществлению этого за- 
мысла: диски “АМ-коллекция Ги 
прославленная запись оперы Люлли 
“Атис” (ансамбль “1.е; Агіѕ Рог5затя 
дирижер В. Кристи), выполненная в 
1987 году (“Һагтопіа типа”). 

Коротко о специфике этих дисков. 

“АМ-коллекция 1”. В числе участни- 
ков имперсонального аудиомеди, 
кроме упоминавшихся звукорежиссе 
ров, конструкторов и прочих привыч- 
ных типажей, может оказаться еще одно 
лицо. Речь одет о своеобразном суще- 
стве (оно может быть и коллектив 
ным) — о составителе своего рода аудио- 
концертов. 

Обычный живой концерт скован 
условиями единства места и, что осо- 
бенно важно, времени: слушатель не 
имеет возможности выбирать поря- 
док номеров программы; живое кон- 
цертное впечатление в точности нено- 
вторимо. Компилятор аудиопрограмм 
может соединять исполнения, состо- 
явшиеся в самых удаленных прост- 
ранственных и временных точках. 
При этом ему доступен такой радика- 
лизм сочетаний, который недостижим 
даже в предельно парадоксальных 
живых концертах. Компилятивная 
аудиопрограмма, не позволяя наслаж- 
даться видоизменениями одной и той 
же исполнительской работы от концер- 
та к концерту, дает слушателю возмож- 
ность переставлять номера местами, 


вновь возвращаться к любому номеру 
Таким образом возникает замкнутый, 
запрограммированный круг ауди‹ 
впечатлений, в котором, однако, слу- 
шатель может обращаться с извест- 
ной степенью свободы. 
“АМ-коллекция 1"— работа редакции 
журнала “АудиоМагазин”— интерес- 
ный опыт аудиоконцерта с парадок- 
сальной яркой концепцией, концерта, 


который может иметь бесконечное 
продолжение в новых 
чивая своей 

“Атис”. 
из ведущих исполнит 


тивов аутентичного направления под 


дисках, не утра- 
замкнутости 
Знаменитая работа одного 


льских коллек- 


руководством мэтра “исторической” 


школы — Вильяма Кристи. Появле 


Атиса" в свое время про 


ние записи “ 
извело взрывной эффект, возвратив в 
слуховой обиход один из величайших 
музыкальных шедевров; авторы ее по- 
учили награду, называющуюся — в 
полном этим эффек- 
Сһос 4е Миѕідие. В области ин- 
терпретации музыки ХУП-ХУШ ве- 
ков “Атис” Кристи до сих пор остается 
непревзойденным. Да и сам дирижер 


постиг 


соответствии с 
том 


в последующих работах не 
пожалуй, такого уровня 

В“Атисс”, как и во всех позднейших 
дисках, Кристи идет по пути тесней 
шего сотворчества со звукорежисс 
ром: нетолько тембры, баланс ит, п 
подчас даже агогические подробности 
подвергаюте 


серьезной переработке 
Недаром некоторые диски Кристи ук- 
которых 


рашены фотографиями, на 


дирижер и звукорежиссер предстают 
вместе, как равные участники творче 
ского процесса 

Используя при тестировании "АМ- 
коллекцию” и “Атис логи 


я следовал 


ке этих дисков, а именно: в первом 
случае позволяя себе свободно пере 
мещаться с одной дорожки на другую, 
возвращаться по несколько раз к раз 
ичным трекам и пропускать некото. 
из них (и 


весьма 


рые такую возможности 


счастливую — предоставляет 


аудиоконцерт), не перемежая 


их запи 


сями, лежащими за пределами н 
танного составителями круга; из оперы 
Люлли я выбрал большой целостный 


Атиса 


чер: 


фрагмент — сцену сновидения 
из Ш акта, который слушал подряд, не 
позволяя себе возвращаться к прой- 
ленным номерам 


Звуковые дорожки “АМ-коллек- 
ции” 

Подбор записей чрезвыч 
чен: брюгтеновский “Оркестр ХУШ ве- 


айно необы- 


ка”, с его мрачноватой, но пылкой кра- 


сочностью, помещен в однотонную 


(сравнительно с почти любым оркест- 


› 


испытательный стенд 


ром) атмосферу фортепи- 
анного звучания. Но есть 


к творениям Рамо, идеаль- 
Брюгген 
утрирует в них аффектив- 
ную сторону, бессчетные 
нюансы чувств заменяет 


но-классичным, 


компенсирующие этот 


контраст обстоятельства, 


которые уже в колористи- 


ческом отношении сбли- общим порывом страсти 
жают все треки: с оркест- Складывается напряжен- 
ром Ф. Брюгтена соседст- ный настрой диска, все 
вуют пианисты, представ- треки которого, при со- 


ляющие, так сказать, уме- держательном несходст- 


здиняет приподня- 
взвинченный эмоци 


ве, обы 
тый 
ональный тон 


ренный срез романтиче 
ской школы. И Аргерих, и 
Хаскил, и тем более Рих- 
теру Как ведут себя в подоб- 
ных условиях наши АС? 


Наиболее замысловатая 


свойственно не ме- 
нее вольное обращение с 
тембровой стороной и ин- 
струмента, и исполняемых коллизия выстроилась с 
участием миниатюрных “Зопиз 
Еарег Ѕівпит”. Поначалу (в соеди- 


трактом № 1) они по- 


вещей, чем то, которое обнаруживает 
Брюгтен, касаясь оркестровой пали- 
тры Рамо. Хотя в фортепианной мении с 


вели себя 


части программы нет прямо ро- достаточно странно 
мантической музыки, все пьесы тембры казались не вполне чле- 
в ней так или иначе тяготеют к нораздельными, более всего в вы- 
романтизму: Бах — самый роман сокочастотной части диапазона 


тичный из мастеров барокко, фи динамические подробности 
чрезмерно утрированными, Плюс 


“ват- 


нал Семнадцатой сонаты Бетхо- 
два 


вена, є ти не более всех его ве- к тому, мешала некоторая 


ность" звука, ощущение, что 
1у- 


По 


мере работы систем, однако, эта 


источник словно отделен от с 


ха поглощающей преградой 


неприятна 
зать, и оказалось, что АС облада- 
ют интересными пространствен- 
Но сперва 


н черта стала исче- 


ными свойствами, 


требовалось разобраться с тем- 
2 


бровым сумбуром. Тракт № 
хал значительно более стабиль 


ный результат, позволяю- 
щий оценить музыкаль- 
ные свойства АС. 

Зная музыку “Боре- 
ад” тедней опе- 
ры Рамо, трудно было 


пос 


от того, 


тест 


удержаться 
чтобы не 

Сопігебапѕе еп Коп4деаи 
мыслимого музыкального озарения. В 
заниси Контрданса, как и во всех изве- 
стных мне записях Брюггена, распре- 
звуковых событий по планам 


начать 


этого не- 


щей склоняющийся к смятенному ду- — де 
ху 


лени 
эксцессы (главным образом 
взятия звуков) вы- 


позднейшей эпохи, наконец, супер- таково: 


романтический Скрябин. Обращаясь моменты атаки 


Акустические системы “Ѕопиѕ Рабег Ѕідпит" ($2550) 
Технические параметры по данным производителя 


Тип НЧ-оформления фазоинвертор 
Полезный объем корпуса АВА 
Конструкция корпуса наборные ореховые планки, свинцовые и медные стяжки для жесткости 


диффузор из стекловолокна с многослойным покрытием, диаметр 150 мм 
шелковый купол диаметром 20 мм без ферромагнитной жидкости в зазоре 


НЧ-громкоговоритель 
ВЧ-громкоговоритель 


Ҷастота разделения полос 2500 Гц, фильтры первого порядка 
Диапазон воспроизводимых частот 40-2000 
Уровень чувствительности 87 д5/2,83 В/м 
Отделка корпуса матовый полупрозрачный лак 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 200 х 360х 380 мм 
Масса 185г 
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несены на передний план и находятся 


в одной плоскости; дальнейшая же 


жизнь звуков — следом за атакой, а 


также резонансы и реверберации от 


ходят на второй план, значительно 


удаленный от первого, Брюгген идет 


по начальным точкам звуков, отч 


гов 
глубине звукового пространства обра- 


зуется некое малопрозрачное для слу 


ха марево, отделенное от преувели- 
ченно выразительных эксцессов. Впе- 
1атление значительной ровности — и 


экспрессивной, и динамической — по 


следних во всем диапазоне сложилось 


у меня в результате слушания многих 
записей Брюггена на различной аппа 
Ѕопих Раег 


ти дифференциацию в 


ратуре. В данном случае 


Ѕїцпит 


Номинальное сопротивление 

Рекомендуемая мощность усилителя 
Диапазон воспроизводимых частот 

Уровень характеристической чувствительности 
"НЧ-громкоговоритель 


ВЧ-громкоговоритель 
Отделка корпуса 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 
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первый план оркестрового звучания! 


верхний регистр, а также верхняя 
часть басов оказались выдвинуты впе 
ред. Кроме того, проявляя повышен 
ную чувствительность к наиболее ак 
центированным подробностям текста 
колонки усилили эффект брюггенов 
ских 5/оггапао, зибйо и пр. Одновре 
менно с этим контраст переднего и 
дальнего фоновых планов усилился 
средний регистр 


также отодвинулся 


вглубь. В тех случаях, когда наиболее 
значимый в музыкальном отношении 
план фактуры по тексту приходился 
на средний регистр (скажем, мелодия 
звучала в малой или 1-ой октаве), вер- 
тикаль получалась почти абсолютно 


ровной. 


8 Ом 

20-180 Вт 

30-30000 Гц 

88 дБ/Вт/м 

диффузор из стекловолокна диаметром 165 мм, 
литой диффузородержатель, 

медная фазовыравнивающая насадка на керне 
мягкий купол диаметром 20 мм 

с тыловой камерой и звуковой катушкой, 
намотанной многоугольным проводом 


черный ясень, орех, дуб, палисандр, красное дерево, 


тик, черное дерево, клен (натуральный шпон) 
190х254 х 984 мм 
23 к 


При таком раскладе совершенно от 


сутствует пульсация звукового прост 
раист 


ми, т 


пирениями и сужения 


эиближениями и 
что АС 


удалениями 
Ѕопиѕ 


Но оказалось, РаБег 


Ѕівлит побопытным свой 


ством, благодаря которому кажутся 


весьма интересными: по мере прогре 


вания каждый звук делался все болес 


вытянутым по горизонтали, а затем 


расширялся ввысь и вглубь так, что 


источник его мог бы показаться нео’ 


бычно обширным в размерах. Звуковая 


панорама при этом потеряла реали- 


стичность (было не вполне понятно, в 
какой части оркестра находится кон 
кретный 


инструмент), но зато сло- 


жился статичный объем звучания, не 


идущ 


›, как полагается, спереди — в 
лицо, а окружающего « 


И эффект 


тух со всех сто- 
при 
перестановках акусти- 
дальний и 


рон этот сохранялся 


значительных 
ческих систем. Два плана 
ближний, окружали слух в виде двух 
полуцилиндрических поверхностей 
вложенных одна в другую, 

Ѕопиѕ РаБег Ѕівпит”, как ясно из 


предыдущего, разделяют звуки на 
планы не столько по тембрам и голо 
сам, сколько по их акцентности, тан 
что на переднем плане может оказать- 
даль 


продолже 


ся начальный момент звука, на 


нем — его же собственное 


ние. Поэтому экспрессия исполнения 
порою доходит до отчаянных преде- 
лов, что может заинтриговать и увлечь, 
а может и вызвать раздражение — смо- 
тря по вкусу. Брюггеновскому оркест- 
ру такие АС вполне подходят, как и 
Марте Аргерих. В синфонии из Вто- 
рой партиты Баха “Зопиз РаБег" сдела- 
ли особенно ощутимыми личия в 
штрихе, в прикосновении, которое ра- 
дикально изменяется у пианистки от 
части к части. Впрочем, снабжая свою 
трактовку синфонии дифференциро- 
ванной динамикой, Аргерих придер- 
живается умеренных динамических 
градаций, памятуя о том, что сочине- 
ние это написано для инструмента с 
неизменной силой звука. Сохраняя и 
даже пролонгируя, главным образом 
за счет динамического контраста ата- 
ки и звукового следа, штриховую ра- 
боту Аргерих, “Ѕідпит” несколько 
размывают впечатление тактичности, 
проявленной пианисткой в отношении 
нюансов громкости. Но, опять-таки, 
должно оговориться, что, усиливая 
контраст между /оме и ріапо, АС в 
данном случае могут польстить вкусу 
слушателей, предпочитающих более 
"романтичную" трактовку. 

Несколько иначе обстоит дело с запи- 
сями Рихтера (я остановился на скря- 
бипской поэме “К пламени”, ор, 72). 
Пианизм Рихтера в поздние годы (су- 
дя по записям, и в более ранние тоже — 
вживе я мог познакомиться с его иг- 
рой лишь на некоторых последних 
концертах) чрезвычайно нестабилен. 
Его прикосновение местами рафини- 
рованно, местами же грубо и небрежно, 
хорошо выстроенные аккорды череду- 
ются с абсолютно неровными и т. д. 
Основная сила его воздействия — 
крупный план, организованность в од- 
но целое звуковых масс различной от- 
делки, если угодно, разного качества, 
его трактовки (типичный слу’ 
поэма “К пламени”) впечатляют так 
же, как строгие масштабные сооруже- 
ния циклопической кладки. С АС 
“бопиз Рабег Эти” слушать скря- 


бинскую поэму интересно: кажется, 
что они передают не столько звуки ро- 
яля, сколько движения исполнителя — 
чувствуется, что этому аккорду, взято- 
му тяжким ударом, предшествовал 


широкий взмах всей руки, в этом тре- 
моло слышится конвульсия зажатой 
кисти, здесь, на аккорде ріапо, насту- 
пила релаксация и он расплывается, 
как неровный радужный след... Но 
стройность целого, присутствие объе- 
диняющей воли почти пропадают. 

В кульминации поэмы, там, где на 
фоне смещающегося по восходящей 
последовательности аккордов тремоло 


гремят звуки ѕ/оғгапйо, акустические 
системы, по свойству своему разде- 
лять планы, доводили напряжение, и 
без того значительное, до надрыва. 
При том, что, благодаря их самобыт- 
ной звуковой панораме, чувствуешь 
себя засунувшим голову в рояль. 
Тембр инструментов, как и в оркестро- 
вых записях, несколько нивелировал- 
ся, так что все три рояля, звучащие на 
диске, походили друг на друга, их звуки 
приобретали несколько металличе- 
скую окраску в атаке, следы звуков тя- 
нулись отчетливо, но казались сущест- 
венно более матовыми, чем в жизни, 
На фоне “Зопиз Еађег Ѕівпит”-— эк- 
зальтированных итальянцев, наполь- 
ные английские АС “РгоАс Ве5ропз 
1.5" предстали идолом уравновешен- 
ности, выхоленной, благородной про- 
стоты, Важнейшее их свойство — бе: 


коризненный реализм; их адекватность 
воспроизводимому материалу поисти- 


не замечательна. Возьмем к примеру 
Соттеда: из “Бореад”. Эта пьеса 
изобилует фактурными сложностями, 
в ней прозрачное, но контрастное го- 
лосоведение соседствует с массивны- 
ми дублировками быстрых пассажей, 
чередуются ровные и крайне неодно- 
родные по тембру фрагменты. Все из- 
менения фактуры передаются “Ве- 
5ропзе 1.5" безупречно. Есть еще один 
нюанс: сила звучности в этой пьесе 
могла бы изменяться только за счет 
количества и распределения партий; 
так, сочетание трех разных голосов 
звучит заведомо слабее единственного 
голоса, усиленного многократными 
Ублировками. Брюгген прибегает к 
дополнительному, сверх определенно- 
го тканью, форсированию и ослабле- 
нию звучности. АС “РгоАс Везропзе 
1.5" точно отграничивают исполии- 
тельский /огзаве от, так сказать, врож- 
денных усилений. Поэтому воздейст- 
вие исполнительского темперамента 
нисколько не слабее, чем в предыдущем 
случае (с “Ѕівпит”), однако доносится 
оно до нас подлинно деликатным, 
изысканным способом. 

Достоин всяческих похвал тембро- 
вый реализм “Кезропзе 1.5”. Своеоб- 
разная красочность оркестра Брюггена. 
имеет одну весьма характерную черт; 
дирижера привлекают “суженные”, за- 
остренные, режущие по нервам темб- 
ры. И в жужжащем звуке жильных 
струн, и в излюбленных Рамо высоких 
фаготах, не говоря о гобоях, даже во 
флейтах, он ищет этот “носовой”, 
язычковый (в органной терминоло- 
гии) компонент. Поэтому все тембры 
его оркестра сближены между собою. 
Плюс ко всему, дирижер питает прист- 
растие к шумовым составляющим зву- 


испытате,; ый стенд р 


ка; он не чуждается физиологичной 
эффектности шороха смычков, стука 
немногочисленных клапанов духовых, 
хлопков пальцев, отнимаемых от от- 
верстий,— всего, что имеет неотрази- 
мое для свежего слуха обаяние. Шумы 


брюггеновского оркестра, понятно, 
оказывают на слушателя особо силь- 
ное воздействие моторного свойства. 
“Ѕівпит” оказались сверх меры падки- 
ми на шумовые эффекты фонограммы, 
включая тамбурин, сопровождающий 


Сопігейапҳе от начала до конц: ли- 
чие җе между духовыми и струнными 
падало подчас до критической отметки 
(наименее угрожающим уровень ра 
личия был в сочетании с трактом № 3). 
Что касается “РгоАс Кеѕропѕе 1.5", 
своеобразие струнных, чудесных ста- 
ринных духовых и экзотического тем- 
бра Тае, образуемого их смешением 
(об этом тембре будет сказано ниже), 
донесено ими в замечательной полно- 
те. Надо сказать, что состав тракта не 
влиял существенно на тембровую раз- 
борчивость английских АС: хотя в 
комбинации с трактом № 3 краски 
инструментов были исключительно 
хороши, два других тракта вкупе с 
“Кеѕропѕе 1.5” также давали превос- 
ходный результат. 

В рояльной части программы темб- 
ровая чуткость "Везропзе 1.5" прояви- 
лась столь отчетливо, что позволяла 
узнавать марки инструментов, на ко- 
торых делались записи, Нюансы при- 
косновения АС передавали пе столько 
через динамику, сколько посредством 
тембра — чем точиее, “правильне 
прикосновение, тем слышиее особый 
металлический призвук, возникаю- 
щий в начале затухания вибраций 
струны. Особенно красивы были уга- 
сания резонансов в долгих, выдержан- 
ных аккордах. Наконец, опять-таки 
благодаря тембру, в общей картине 
легко опознавались даже плохо наст- 
роенные звуки, по характерному “звя- 
канию” (так называются на жаргоне 
пианистов биения, возникающие меж- 
ду двумя или тремя струнами одного и 
того же звука, настроенными в унисон, 
если унисон этот не вполне точен). 

Звуковая панорама “Везропзе 1.5” 
своей правильностью заслуживает 
восхищения. Диспозиция инструмен- 
тов — их размещение вдоль сцены, со 
слегка уходящими вглубь флангами 
струнной группы, расстояние между 
струнными и духовыми вглубь — почти 
точно соответствовала живому впе- 
чатлению. Эта правильность сохраня- 
лась на разных расстояниях от акусти- 
ческих систем в довольно обширных 
пределах, не сосредоточиваясь в узком 


фоку 
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|2 испытательный стенд 


Возвращаясь к поэме “К пламени” в 
исполнении Рихтера, скажем, что 
свойства АС “Веропзе 1.5" послужи- 
ли выявлению архитектонической, 
композиционной стороны, в которой 
и заключена непреходящая ценность 
интерпретаций мастера. АС позволя- 
ли проследить крупный план, что осо- 
бенно важно: например, объединяя 
последовательность долго тянущихся 
аккордов /отіхѕіто, Рихтер не смягча- 
ет атаку так, чтобы аккорды плавно, 
как на органе, переходили один в дру 
гой, он скорее выстраивает их в общий 
ряд за счет градаций динамики. С ме- 
нее совершенной аппаратурой такая 
последовательность рискует рассы- 
паться на серию ударов — наши АС 
счастливо избегают этой опасности, 
так как, покуда не вступил новый ак- 
корд, слух не может оторваться от со- 
зерцания прихотливо затухающих 
звуков предшествующего. 

Ко всем достоинствам “РгоАс Кеѕ- 
ропзе 1.5", делающим эти АС весьм 
совершенным инструментом, добав- 
ляется особая соразмерность резонан- 
сов корпуса: они ощутимы достаточно 
для того, чтобы доставить удовольст- 
вие от вещественного присутствия 
АС, но не настолько, чтобы разрушить 
правдоподобие звучания, 


Сһос де тиѕідие 

_ Почему я нахожу запись “Атиеа” с 
В. Кристи превосходной, хотя кодекс 
исполнительской доблести велит от- 
носиться к существенным звукоре- 
жиссерским усовершенствованиям 
как к подлогу? 

Ж.-Б. де Люлли был родоначальни- 
ком большого стиля классической му- 
зыки, Существовало смутное музы 
кантское предание о том, что жил при 
Людовике ХІУ великий Люлли, деспо- 
тичный самодержец музыкального 
мира, что оркестр и оперная труппа, 
созданные им, звучали так, что ни со- 
временники, ни потомки не достигли 
ничего подобного этому совершенст- 
ву. Однако никто из нас не слышал 
труппу Люлли, да и сама музыка его 
долго пребывала в забвении. Никаки 
аутентичные ухищрения не помогут 
воскресить игру музыкантов Короля- 
Солнце, потому вполне логично со- 
здать искусственный — электриче 
ский — мираж этого полумифического 
феномена, подобно тому как недавно 
был смикширован “голос Фаринелли”?. 
В сущности, именно так и поступи. 
Кристи, благодаря чему мы имеем 
прецедент эстетически оправданного 
синтеза аудиофантома на основе за- 


2 См. “АМ” № 1 (30) 2000. Ред, 
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писи живого звука. Самая синтетич- 
ность, химическая красивость в дан: 
ном случае указывают на призрач- 
ность вернувшихся к нам звуков иной 
эпохи, как бы говорят: эта музыка бы- 
ла столь прекрасна, что, даже имея в 
руках ноты, мы можем лишь смутно 
вообразить ее. 

Люлли, вопреки временнбй пер- 
спективе, менее современник нам, чем 
музыканты ХУ и ХҮІ веков, — те тво- 
рили на закате эпохи, в условиях зре- 
юго стиля и даже декаданса. Люлли 
начал новый исторический цикл, его 
музыка — невозвратимый эдем перво- 
начального классицизма, из которого 
вытекают потоки позднейших стилей, 
всё более мутнеющие вниз по течению. 

АС, к портал. обрамляют вход 
внутрь миража этого эдема. Сперва я 
испробовал в качестве врат уже полю- 
бившиеся мне "РгоАс Везропзе 1.5". Я 
услышал то же элегантное правдопо- 
лобие, стабильность, столь комфортную 
для слуха. Хоры Люлли представляют 
огромную акустическую трудность 
она состоит в том, что в оркестре и в 
хоре звучит одна и та же гармония, из- 
ложенная по-разному. “Везропзе 1.5 
справляются с этим стереоэффектом, 
чему немало способствуют их выве- 
ренные пространственные характери- 
стики; хор и оркестр не сливаются и в 
то же время не расслаиваются вовсе 
мера опять соблюдена. Верхний голос 
у Люлли в терминологии ХУП 
ХУШ веков он назывался Тае — мно- 
гократно усилен против других голо- 
сов, так как его играют порою до двад- 
цати различных духовых и струнных 
инструментов: и здесь АС на высо- 
те. Томительная неопределенность и 
плотность, мощь этого многосоставно- 
го тембра господствуют в звучании, не 
подавляя остальные голоса, краски 
клавесина, лютней, органа, наложен- 
ные поверх всего оркестра. 

Но, обратившись к последним АС 
моего теста — “СаБаззе Евеа 500”, я на- 

пел, что именно эти системы идеально 
уместны в фантастическом мире запи- 
си, подобной у наю, смогли 
бы они соперничать с “РгоАс Кезропзе 
1.5" в других, более правдоподобных 
записях, но в данном е реализм 
последних в сравнении с “СаБаззе Едеа 
500” показался несколько прозаич- 
ным. Если “Кеѕропѕе 1.5" воспроизво- 
дят звук, то “Ейеа 500” его синтезиру- 
ют, как самостоятельный инструмент. 
Слушая “СаБаззе Ереа 500”, мы на- 
слаждаемся красотой их собственного 
звука, пускай не вполне реалистично- 
го, оторванного от жизни. 

Стереофония хора и оркестра пре- 
вращается в заманчивое галлюцино- 


генное эхо. Чудесные звуки старинных 
флейт, преображенные звукорежиссе- 
ром, отрываются от представления о 
конкретном инструменте и напомина- 
ют отчасти орган, отчасти окарину, но 
более всего — идеальный з рич 
ский инструмент, отдаленно схожи 


Я 
“волнами Мартено” (особенно хороши 


были эти высокомолекулярные флей- 
ы в “Ѕопде аргеа с”). Еще болес эле- 
ктронный оттенок неправдоподобной 
искусственной красивости сообщает 
ся органу, приводя на память времен 
поисков нового звука, космического 
голоса в духе Термена и Мартено. 


а 


Лютни и клавесин в чем-то прибли- 


жаются к электрогитарам, вроде инет 
румента Пата Мэтени, если бы тот зву- 
чал во сто крат нежнее. 

Наконец, вокал. Еще один шаг — и 
фонограмма вплотную подошла бы 
к современной манере певцов-попсо- 
виков, имитирующих посредством 
преобразований голоса воображаемые 
вещания роботов, инопланетян и вир- 
туальных существ. 

Любопытный момент фонограм- 
мы — сцена, когда в кошмарном сне 
тие видит приближающихся к нему 
отовсюду чудовищных демонов. Де- 
монский хор, по замыслу Люлли, спер- 
ва поет за сценой и лишь затем выхо- 
дит к зрителям. 


Акустические системы “СаБаззе Едеа 500” ($3200) 
Технические параметры по данным производителя 


НЧ-громкоговоритель 
СЧ/ВЧ-громкоговоритель 

Уровень чувствительности 

Диапазон воспроизводимых частот 
Долговременная мощность 
Кратковременная мощность 

Габаритные размеры (ширина х глубина х 
Масса 

Отделка корпуса 


1) 


ческой эк 


страстиости 
Кеуропуе 

античной красоты, 
Кеѕропхе 1 

ный лик робота (9 
Едеа 500"). 4 


Роман РУДИЦА 


ичность Рамо и даже его искус- 

ство всегда были предметом 

интриг — как при жизни ком- 
позитора, так и после его смерти, И ни 
разу великий мастер не пал их жерт- 
вою: сам ли, в лице ли своих творени! 
Этого человека невозможно было 
очернить, оклеветать — слишком ч 
благороден он был; и потому бесчис- 
ленные происки конкурентов Рамо на 
сценической площадке Королевской 
оперы — и французов, и итальянцев, 
разбивались сами собою, не встречая 
ни малейшего противодействия со сто- 
роны композитора. Все усилия науч- 
ных оппонентов Рамо — от модных пу- 
стословов до таких серьезных ученых, 
как д’Аламбер,— оспорить или ском- 
прометировать его теорию гармонии 
были тщетны, потому что она абсо- 
лютно верна. Сколько ни пытались 
болтуны от романтизма представить 
его музыку рутинно-классичной, ли- 
шенной подлинных чувств, чуть ли не 
игрушечной, мы теперь знаем: никто 
не выразил страсть с такой силой, не 
воплотил малейший трепет человече- 
ского сердца столь проникновенно, 
как Рамо, оставаясь при этом безуко- 
ризненно, непогрешимо совершенным. 
Этого-то совершенства не могли про- 
стить мастеру орды самовыражаю- 
щихся дилетантов, порожденных, в ча- 
стности, Французской революцией. 

Диск “АМ-коллекция” прелестно 
моделирует ситуацию очередного (мо- 
жет быть — вечного?) покушения на 
Рамо'. 

Аудиофилам некуда уйти от Рамо: 
всякий, кто живет в атмосфере звуча 
ния, будучи погружен в проблематику 
музыкального звука, его физической и 
ментальной природы,— прямой на- 
следник Рамо, который вывел законо- 
мерности гармонии и обнаружил их 
физическую причину в колебаниях 
единственной струны. Не забудем, что 
этот поистине великий человек один, 
без предшественников, нашел все то, 
чему учат теперь в музыкальных шко- 
лах, что кажется нам теперь азами, но 
до него было абсолютно неизвестно. 
Поэтому обращение к наследию Рамо в 
первом же диске серии “АМ-коллек- 
ция” более чем логично: диск метит в 
самую сердцевину своей задачи. 


1 В статье “Четыре лика аудномеднума” (№ 3 (32) 
2000) я подробнее касаюсь композиции диска “АМ- 
коллекция І" в целом. 
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Но вот б 
же крестным отцом гармонии, сама со- 
бою пе зазвучит. Насколько адекватна 
выбранная дискоболами из творче 
ского коллектива “АМ” исполнитель- 
ская трактовка? Насколько корректно 
сочетание Франса Брюгтена — одного 
из крупнейших дирижеров-аутен 
стов, с оркестровыми фрагмен 
опер Рамо? 

Музыка Рамо идеально, образцово 
классична — быть классичнее Рамо 
означает быть святее ного Папы. 
Она внутренне сосредоточена на своем 
полугеометрическом совершенстве, 
кристаллической правильности форм: 
палладианский дух классицистской 
архитектуры мог бы показаться смя- 
тенным и смутным в сравнении с этим 
невозмутимым величием 

В манере Брюггена есть особого ро- 
да физиологизм: его обостренно-ха- 
рактер центы, зибио, вступления 
аккордов и голосов четко координиру- 
ют с телесными ощущениями “внезап- 
ного жара” и “холода”, “мурашек по ко- 
же”, "замираний сердца” и т. п. Такая 
манера по сути противоречит искусству 
Рамо: предельно, уникально разрабо- 
танная аффектация у Рамо составляет 
внешнюю оболочку внутренне умо- 
зримой, бесстрастной архитектоники, 
Идеальная художественная абстрак- 
ция в творениях Рамо говорит, обща- 
ется со слушателями на языке чувств. 
Брюгген превращает внешнее в суще- 
ственнос, то, что служит коммуника 
ции, он делает содержанием, тем смы- 
слом, который несет музыкальнь 
язык, фонетический состав слова — его 
семантикой. Тем самым уничтожается 
амбивалентность шедевров Рамо. 

Контраст между музыкой и испол- 
нением на диске тем более разителен, 
что все, за исключением одной, вещи 
Рамо, выбранные составителями, суть 
фрагменты “Бореад”, предпоследнего 
сочинения композитора, вышедшего 
из-под пера 86-летнего старца, — в этой 
опере олимпийская отстраненность 
формы достигает какого-то запреле 
ного выражения, 

И однако нельзя было не остановить 
выбор на Брюгтене: объективно (преж- 
де всего — в техническом отношении) 
он играет Рамо лучше, чем кто бы то 
ни было в наши дни. Запись “Бореад” 
с Дж. Э. Гардинером неизмеримо бо- 
лее стильная, резко уступает брюгге- 


музыка, сочиненная да- 


Музыка Рамо 
ек ии” 


новской как по качеству оркестровой 
игры, так и по темпераменту. Вот про- 
должение интриги против Рамо: со- 
временность, воскрешая его музыку, © 
любовью, с энтузиазмом почти экзаль- 
тированным, покушается на ее сокро- 
венное существо! 

Но есть на свете, прежде всего во, 
французск сочинения, в ко- 
торых качество отстраненного совер- 
шенства, на первый взгляд, проявлено 
сильнее, чем у Рамо. Дело в том, что. 
кристалличность формы, в отличие от 
этих сочинений, у Рамо испытывается 
невиданным натиском страстей, чуть ли 
не вожделений. Рамо показывает нај 
вот, я развертываю в своей музыке пано» 
рамы небывалой сердечной смуты, а се 
отвлеченное совершенство остается не- 
зыблемым, ибо оно выше, прочнее вся- 
кого другого, достигнутого людьми. 
Вспомним Тамбурин с пением из “Боре 
В начале пьесы поется: "Јоџіѕѕопѕ, 
0155005!" Этот открытый, откровен- 
ный призыв к наслаждению по-особому 
звучит в опере 86-летнего мастера: уже. 
потому, что, прожив жизнь, по-видимо- 

гу, чрезвычайно полнокровно, он утаил 
все подробности ее первой половины 
даже от самых близких людей, так что 
биография его до момента водворения в 
Париже нам почти неизвестна, ясно, что. 
человек этот знал смысл наслаждения. 

Несл. 10 и ктому же весьма удач- 
но диск завершается поздними пьеса- 
ми Скрябина. Путь Скрябина в гармо- 
нии — одно из последних ответвлений 
магистрали, начертанной Рамо. Но, пе- 
рекликаясь с помещенным ранее /70- 
клонением солицу (Адогайоп Ча Зое!) 
из и п4ез Сайапиез, образцы скрябин- 
ского огнепоклонства приобретают осо- 
бый смысл. Высокоталантливый исте- 
рик мельчающих времен вступает в 
пламя страстей, в сущности не таких уж 
сильных, которые могут поражать во- 
ображение лишь детей нашей жалкой 
эпохи, и сам оказывается во власти 
свосго маленького фортепианного Лю- 
цифера. Рамо, прародитель, создавший 
всвоих “Индиях” грандиозную картину 
полета духов любви по всей земле, зна- 
ет: идолопоклонники совершают вели- 
коленные обряды, и мы вместе с ними 
наслаждаемся блистательно обставлен- 
ной сценой восхода. Но все преходяще: 
наслаждайтесь, но не отдавайте сердце 
безраздельно даже самому совершен- 
ству, поскольку и оно бренно. 4 


Опережает время. 


„Иидео 


Служба информации 
тел: (095) 921-0353 


м. Войковская, Ленинградское ш. 16 
м. Третьяковская, ул. Пятницкая, 3 

м. Семеновская, ул. Измаиловский вал, 3 

м. Марьино, ул. Люблинская, 169 

м. Кузнецкий мост, Столешников пер. 13/15 


Адрес в интернете: МНр:/ /лимлм тмЧео.ги 


[оем/е Асопда 


іоеме Асопда ознаменовал собой новый класс телевизоров, возможности которого пе- 
реходят границы, обозначенные традиционной техникой. Главные достоинства Асопда - 
непревзойденное качество изображения, элегантный дизайн, абсолютно плоский кине- 
скоп и еще более простое управление. ТУ-ОЮНа! предлагает доступ к свободно принима- 
емым цифровым спутниковым каналам. Процессор ОоІЬу Она! ( АС- 3), как дополни- 
тельная опция, и выход в интернет оп-Йпе. Абсолютно плоский экран формата 16:9. Цвет 
корпуса: блестящий черный и три варианта цвета «стратосметаллик» - синий, красный, 
серебристый. 


АТО 


АВТ ТЕСН СЕМТВЕ $.С. 


1оемғе студия, ул. Б.Дмитровка, 12 
тел. (095) 229-9831 


ЦУМ, Петровка, 2, 2 этаж, ВО Сепїег 
тел. (095) 292-4081, факс: (095) 292-4003 


Сервис центр-салон оеме и В&О, ул. В.Масловка, 29 
тел: (095) 212-4710, факс: (095) 956-6764 


Адрес в Интернете: ВНр:/ уғли асты 


Тип НЧ-оформления 
Диапазон воспроизводимых частот 
Номинальное сопротивление. 

Уровень характеристической чувствительности. 
Частота разделения полос 

„Долговременная мощност» 

Рекомендуемая мощиссть усилителя 

Входные разъемы 

НУетромкоговоритель (2 шт.) 


 ВЧ-троникоговоритель 
Материал корпуса 


Габаритные размеры {ширина х глубина х высота) 
Масса 


Фазоин Өр 
36-20000 Гц 
4 0м 


иффузора 172 мм; 
етр звуковой катушки 39 мм 
лиметровый драйвер со`звуковой 


нагруженный на рупор “Отпігау 
тополь толщиной 45 мм и МОЕ толщиной 25 мм 
270 х 350 х 1080 мм 

3 кг 


испытательный стенд р 


Владимир ПАВЛИКОВ 


Веуе!/ Регѓогта Е-30”, 


“$уѕќет Аидіо 1130” 


Контрольный тракт 

Проигрыватель компакт-дисков “Акпетиы 
Мехиѕ 24 БИ"; межблочные кабели “Ашо Ме 
АМ-5” и “Ашаг Ѕутрһопіс АЅ-ОМЕ”; усилители 
"Аидіопеї ЗАМ” и “Ѕупіћеѕіѕ Мітіѕ"; кабели к АС 
"дубі Ме АМ-В" (Ыі-мге). 


"2іпдаіі Охегќџге „35 

Эти акустические системы облада- 
ют завидной способностью нравиться 
сразу и всем, чему в немалой степени 
способствует их внешний вид. Еще до. 
начала прослушивания глаз безоши- 
бочно определяет, что так выглядеть, 
может только настоящее качество. 
Гладкая полированная передняя па- 
нель со скругленными краями и глу- 
боким экспоненциальным рупором из 
цельного дерева мгновенно располагает 
к себе. На круглой боковой поверхно- 
сти подставки совершенно случайно 
оказался деревянный сучок и образо- 
вал красивый рисунок. Черная, ребри- 
стая, похожая на резину поверхность 
боковых и верхней стенок скрыла все 
конструктивные и технологические 
подробности, создав впечатление мо- 
нолитности, бесшовности и прочности. 
Необычный щелевой фазоинвертор со 
скругленными краями по оси перед- 
ней панели выглядит как восклица- 
тельный знак! 

Зачем слушать такие АС? — и так 
ясно, что они хороши! Но мы все же 
послушаем их, е вашего позволения, с 
закрытыми глазами, чтобы не подна- 
дать под влияние обольстительной 
внешности. 

Как эксперт я обычно ве. 


себя аг- 


рессивно и бросаюсь в атаку с первых 
же минут прослушивания, Однако с 


ии как “Оуегиге „35° и 
-30" (второй “тяже- 
ловес", с которым я разобрался чуть 
позже) эта дешевая тактика не дейст- 
вует. Они, не обращая внимания на 
встречные удары, выдерживают свою 
манеру ведения боя и заставляют вас 
играть по своим правилам. Волей- 
неволей приходится подстраивать под. 
них свои устоявшиеся вкусы й изу 
чать их способ видения мира музыки 
и звуков, На это уходит немало време- 
ни и сил, но наградой служат достиг- 


нутое взаимопонимание и проникно- 
вение в звуковые тайны. 

Основным качеством, присущим 
“Оуегішге .35", следует назвать образ- 
ность звучания. АС способны рас- 
крыть музыкальный образ с мини- 
мальными эмоциональными искаже- 
ниями. При этом технический уровень 
звучания не слишком высок, и некото- 
рые физические неточности звуковос- 
произведения отчетливо заметны. Од- 
нако по мере привыкания к особенно- 
стям новой реальности недостатки 
смягчаются и отходят на второй план, 
а достоинства приобретают болыной 
вес. В конце концов мне пришлось со- 
гласиться с тем, что взгляды “прай 
Оуегиие .35” на особенности прочте- 
ния музыкального текста в целом не 
противоречат меломанской половине 
моего естества, и только аудиофи 
ская половина продолжает что-то тихо 
про себя бубнить, поскольку явных 
возр ний выдвинуть не может. Кро- 
ме того, ее убаюкивают тонкость и не- 
жность звуковой субстанции при рабо- 
те АС от лампового усилителя. 

Несомненно сильнейшей и ведущей 
частью воспроизводимого диапазона 
являются средние регистры. Именно 
они создают легкий, светлый, хорошо 
читаемый музыкальный образ. Высо- 
кие частоты очень органично слива- 
ются с серединой и отличаются н 
собственным характером звучания, а 
постепенно убывающей отчетливо- 
стью и энергичностью. Самый верх — 
выше 16 кГц — уже заметно приглу- 
шен. Звучание маленького колоколь- 
чика в хорошо знакомой джазовой 
композиции хотя и оставалось чистым 
и прозрачным, но было непривычно 
тихим. Нижняя середина и бас сдер- 
анны и сухи. Именно к басу надо 
долго привыкать, поскольку его дина- 
мика невелика. Зато это свойство при- 
водит к чистоте звучания и отсутст- 
вию резонансных призвуков. 

Передача пространства записи до- 
стигается в основном благодаря раз- 
дельному существованию всех звуко- 
вых образов, из которых складывается 
зыкальная картина. Геометрия про- 


странства нарушена, поскольку сред- 
ние частоты заметно выдвигаются ма 
передний план. Но так как передача 
пространства — это относительный 
критерий, обусловленный в основном 
особенностями записи, восприни- 
мать эту выпуклость как искажения 
могут только ортодоксы вроде меня. 


‘Субъективное восприятие АЧХ 
АС “2итдай Омейше .35” 

Хотя я не склонен определять жан- 
ровые пристрастия АС, "Охегішге 35" 
мне показались джазово-направлен- 
ными. На роке и насыщенной низким 
басом классике им, по моему мнению, 
недоставало динамической мощи и 
экспрессии. 


*Неуе! Регїогта Е-30” 

Поменял в тракте акустические си- 
стемы — чувствую себя, как трансфор- 
мер в момент перевоплощения, Голова 
с ногами поменялись местами — мир 
перевернулся. Свет померк, воздух по- 
тяжелел и сгустился. Бас углубился, 
налился спокойной мощью, отделился 
от середины и зажил самоценной жиз- 
нью. “Верх” лишился пластичности, 
стал деловым, твердым и подробным. 
Середина по-прежнему привлекает 
внимание, доминируя геометрически, а 
не тембрально, звучание в целом более 
глухое, по при этом прозрачное, теплое 
и живое. Последнее немного удиви- 
тельно, если принять во внимание кон- 
струкцию этих акустических систем, 
направленную преимущественно на 
достижение технической точности зву- 
ка. Справедливости ради следует отме- 
тить, что эта живость не непосредст- 
венная, а, если так можно выразиться, 
виртуальная и является следствием 
минимальных технических искажений, 
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широкого днапазона воспроизводимых 
частот, сходного характера звучания 
громкоговорителей и т. д. и т. п. Одним 
словом, когда в АС все сделано хорошо, 
они и звучат хорошо, хотя нравятся 
конечно, не всем 

Создается впечатление, что “Регѓог- 
та 1 
по отношению к своему слушателю 


30" проявляют нежную заботу 


смягчают все острые углы и резкие 
движения звука, и, словно опасаясь 
испугать своего подопечного неожи- 
иным грохотом или визгом, превра- 
щают опасные для слуха звуковые 
образы в нечто более спокойное, до- 
машнее и ручное 

При длительном общении с таким 
звуком к нему привыкаешь, и начина 
ешь узнавать своих звуковых любим: 
цев 


новой для них спокойной и ме 


лишенной изысканности обстанов 
ке. Понятно, что выживают не все 
Особо тонко организованные души 
музыкальных произведений предпо- 
читают на время покинуть свою фи 
зическую оболочку и существовать 
только в вашем воображении, Зато пе 


допимают назойливые искажения, на 


борьбу с которыми не у каждого хва 
тает сил 

Не всякий усилитель в состоянии 
совладать с "Кеуе! Ретогта Е-30". На 
средних уровнях громкости эти АС в 
нашем тракте создавали ровное и раз 
меренное звуконое давление е очень 
точным статическим рисунком, заме 
няющим собой быстрое движение 
уковых объектов. При большой 
громкости статический рисунок раз 
валивался на части, лини 


слушателя 
комфортной защитной оболочки, и 
чание теряло форму, Более мощ 


ный усилитель, вероятно, поможет 
и 
не ун 


Завиться от этого явления, хотя я 


рен, что в данном случае с ним 
следует бороться 

Имея в тракте "Кее Ретогта Е-30°, 
вы получаете слегка откорректирован 
ную, но точную музыкальную инфор 
мацию и очень солидный, спокойный и 
весомый метод ее представления. Ми 
же пришлось согласиться с тем, что 
так тоже можно слушать музыку и по- 
учать удовольствие 


Акустические системы “Вее! Регіогта Ғ-30° ($5500) 
Технические параметры по данным производителя 


Уровень чувствительности 
Номинальное сопротивление 
Минимальное сопротивление 
Частоты разделения полос. 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности 


Субъективное восприятие АЧХ 
АС “Веме! Рейогта Е-30" 


87 дБ/2,83 В/м 

60м 

3,2 Ом (на частоте 500 Гц) 
220, 2800 Гц 


АЧХ +1,5 дБ (на акустической оси в помещении прослушивания) 31-20000 Гц. 


Нижняя граничная частота воспроизведения 
по уровню —10 дБ 
по уровню —6 дБ 
по уровню —3 дБ 

Масса 


22 Гц 
26 Гц 
33 гц 
41 кг 
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представляют собой почти классиче- 
ский вариант двухполосной акустиче- 
ской системы. Низкочастотный гром 
коговоритель расположен в верхней 
панели вы- 
решение 


используется разработчиками 


части передней над 


сокочастотным. часто 


Наи- 


Гакое 
большую приверженность к нему де- 
'СазЦе”— полоч- 
ные модели “1515” (“АМ” № 1 (24) 99), 
ЕЧеп” (№ 5 (16) 97), напольные “ш- 
уегѕіоп 50” (№ 6 (29) 99. 
жие напольные модели 
А72" и “Майи Сгедо”). 

такое расположение 


монетрирует фирма 


там же схо- 
лидю Мое 
Что нам 


дает 
низкочастотного 
излучателя? Если не принимать 

про- 


вид 


во 


внимание впечатление, которое 


изводит непривычный внешний 
на неискушенного потребителя, склон 
ного считать нестандартное решение 


безусловно лучше традиционного, то 


остается чисто техническое отличие 

возможность сформировать внутри 
излучение 

Если 


вплотную к 


корпуса направленное ко 


ебательной энергии низко 


частотник расположен 


верхней стенке корпуса, можно сме- 


10 предполагать, что излучаемая им 


энергия устремится в нижнюю часть 
Как раз в сторону фазоинверсно- 
“Зупаг 200’ 


го отверстия, которое у 
расположено непосредственно в 
жней панели. Макроотличий у такого 
фазоинвертора от самого обыкновен 
но если углубляться 


ного не имеется 


тонкости, то следует 
возбуждения 


тучае будет немного от- 


признать, что 
механизм колебаний в 
трубе в этом ‹ 
личаться от обычного. Воздух в фазо: 


возбу 


инверсном отверстии кается 
двумя способами: сначала его возбуж 
дает прямой импульс, приходящий 
непосредственно от 
этого импульса очень 


на низких 


громкоговорите- 
1я, = мощность 


мала, поскольку излученис 


частотах ненаправленное, а площадь 


отверстия невелика; затем следует 


упругая реакция всего объема кор- 
пуса, которая ‹ 


некоторой задержкой 


относительно первичного импульса 
управляет колебаниями воздуха в от 
В случае, когда громкого. 


и отверстие фазоинвертора 


верстии 
воритель 
разнесены в максимально удаленные 
друг от друга части корпуса, уменьша- 
ется сдвиг фаз между этими импуль- 
сами; кроме того, первичный импульс 
переносит больше энергии, посколь- 
ку сильно возрастает направленность 
излучения 
Выглядит 
очень научно, но, к сожалению 
звучания имеет весьма непросто 
Характер излучения низ- 
изменяется, — но 


все это, должно быть, 


к каче- 
ству 
отношение 
ких 


частот немного 


понравится это слушателю или нет 


больше зависит от влияния других 


важных факторов, без учета которых 
бессмысленно говорить о преимущест 
вах или недостатках данного технич 
ского решения. 


Поскольку этих факторов очень мно 


го и все они выглядят не менее научно, 


чем тот, о котором я решил написать, 


предлагаю техническое вступлени‹ 


считать законченным. Конечно, о мно- 


гом можно догадаться по внешнему 


виду акустических систем, но гораздо 


надежнее и проще их послушать. 


Сһагіо Зутаг 200” зву 


светло и подвижно, не 


легко, 


опускаясь до 


использования грубой физической си 


гы. Тембральна 


ная субъективная скорость воспрот 


я красота и нормаль 


едения — основные достоинства 
Бас достаточно плотный, но основа: 
тельности ему слегка не хватает. Мак 


симум излучения сосредоточен в об. 


ласти около 100 Гц с плавным спадом 


в сторону 


тембральнь 


принимаемый 
сильно зависит от 


мых подставок и от расстоя 


ый 


Акустические системы “Сћагіо Зупаг 200” ($590 со стойками “Н2”, без стоек $410) 
Технические параметры по данным производителя 


Тип НЧ-оформления 

НЧ-громкоговоритель 
ВЧ-громкоговоритель 

Уровень чувствительности 

Нижняя граничная частота по уровню –3 дБ. 


Частота разделения полос 

Номинальное сопротивление 

Минимальное сопротивление 

Рекомендуемая мощность усилителя 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 

Варианты отделки 


Вос 


высоты применяе- 


до сте 


фазоинвертор 
диффузор из бумаги, диаметр 170 мм 
тканевый купол диаметром 27 мм 

90 дБ/2,83 В/м 


60 гц 


1600 Гц 


3 
30-1 


8 Ом 
4 0м 
00 Вт 


210 х 305 х 420 мм 


9кг 


черный или ореховый шпон 
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> испытательный стенд 


ны позади акустических систем. Это 
справедливо для любой полочной АС, 
ства 


но при повышении общего каче 
звукопередачи точность установки 
должна быть выше. 

Правильной организацией прост- 
ранства “Зушаг 200" пренебрегают и 
пе способны четко рассадить по ме- 


стам симфонический оркестр, хотя от- 
дельные звуки хорошо очерчены и 
тегко локализуются. В связи с этим 
рекомендую не увеличивать базу (рас- 
стояние между АС) более 1,8-2,0 м и 
не разворачивать АС к слушателю. Та- 
кие условия показались мне наиболее 
благоприятными для полной реализа- 
ции основных достоинств систем 
Верхний регистр у них достаточно 
активен и интересен, но ему не хвата- 
егоднородности и твердости. Металла 
в тарелках маловато, но пластичность, 
теплота и красочность верхнего диа- 
ично компенсируют этот 


пазона час 
недостаток, 


= 


‘Субъективное восприятие АЧХ 
АС “Спапо Ѕупіаг 200" 


Середина и верхний бас выдержива- 
ют тяжесть пристального внимания. В 
целом, звук меня вполне удовлетво- 
рил — он достаточно эмоционально 
точен, открыт и готов к сотрудничест- 
ву со слушателем. Все же более мас- 
сивные стойки в данном случае не по- 
вредили бы, добавив основательности 
низким частотам. 


“Ѕбуѕіет Аидю 1130” 

Довольно необычные акустические 
системы, выделяющиеся сверхузкой 
передней панелью и малыми размера- 
ми динамиков. “Несерьезная” внеш- 
ность оказалась обманчивой — “1130” 
дали неожиданно плотный, весомый и 
динамичный звук с упором на нижнюю 
середину. Пришлось разбираться с ни- 


Субъективное восприятие АЧХ 
АС “Ѕуѕіет Аидю 1130” 
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ми по-настоящему, поскольку на про- 


стые приемы критики они не реагиро- 


вали. Другими словами, эти стройные 
малышки претендовали нергичную 


и точную передачу низкочастотной ча- 
сти спектра, В какой-то момент у меня 
даже возникла полная иллюзия нали- 
чия мощного баса в звучании АС! 
Конечно, чуда не произошло. Со 
временем стали проявляться напря- 
женность и усталость, неизбежные в 
случае, если небольшим по размерам 
уществам приходится выполнять тя- 
желую физическую работу. Хорошие 
динамические свойства не подкрепля- 


ются невозмутимым давлением боль- 
шой площади и массы, поэтому 
становится статически неровным, не- 
спокойным. Кажется, что акустиче- 


ские системы торопятся и немного 
нервничают. Виечатление усиливается 
при увеличении громкости и стремл 
нии получить сразу все. Более скром- 
ные запросы “Зумет Аию 1130“ 
вполне в состоянии удовлетворить. 
Этим узким АС без труда удается 
организовать звуковое пространство 
Похоже, разработчики позаботились 


о хорошем фазовом согласовании 
громкоговорителей. В сочетании с по- 
дробно проработанной нижней частью 


| В нижней части корпуса “1130” имеется отдельный 


предназначенный для запели 
о. Подобное утяжеление корпуса лолжую повли: 
ять на воспроизведение НЧ в сторону улучшения — Ред. 


диапазона это приводит к ощущению 
нормальности звука — его макропохо- 
жести на настоящий, что я считаю 
очень ценным качеством АС. Оно поз- 
воляет почувствовать реальный про- 
странственно-динамический масштаб 
и размах музыкальных событий, ощу- 
тить их геометрию и взаимосвязь. 


Однако утомляемость слушателя 
при прослушивании этих АС заметно 
выше, чем при использовании “Сћагіо 
бумаг 200". По сравнению с послед- 
ними “Зумет Ацо 1130” недостает 
пластичности и неназойливости. Это 


связано не только с повышенным бы 

стродействием, но и с особенностями 
проработки верхней середины, Высо- 
кочастотник слишком мал для успеш- 
ной работы в этом диапазоне, а низко- 


частотники утяжелены и разнесены 
друг от друга на значительное рассто- 
яние. Если для низких частот это бла- 
го, то для верхней середины — очевил 

ное препятствие. Приоритеты опреде- 
ляют разработчики АС, и в данном 
случае четкость и образность они 
предпочли красочности и насыщенно- 
сти. Если вспомнить, что “1130” сдела- 
ны в Дании, а “бумаг 200°— 
янцы, это многое объясняет. Скажу 
только, что несмотря на очевидную 
разницу в характерах АС мне было бы 
трудно сделать между ними оконча- 
тельный выбор. Они хороши каждая 


у. 4 


по-свое: 


К 


Тип НЧ-оформления фазоинвертор 
Диалазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +4 дБ 40-22000 Гц 
Номинальное сопротивление 40м 
Уровень характеристической чувствии 89 дБ/Вт/м 
Частота разделения полос. 3400 Гц 
Долговременная мощность 125 Вт 
Рекомендуемая мощность усилителя от 40 Вт 
НЧ-громкоговоритель (2 шт.) ‘диаметр диффузора 110 мм, “Ѕуѕіет Аифю ВІС-1 100° 
ВЧ-громкоговоритель “Ѕузіет Амо -1100" 
Отделка корпуса черный ясень, палисандр или вишня 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 130 х 200 х 970 мм 


Вениамин 3. 


Проигрыватели компакт- 


Чат 


Проигрыватель компакт-дисков 
“Маіт СОХ” 


Английская компания. аі Аиаіо 
144” была основана в 1969 году Джу- 
лианом Верекером (]иав МегеҜкег) с 
целью разработки высококачествен- 
ных домашних и профессиональных 
систем, несмотря на то что сам Джу- 
лиан занимался производством спор- 
тивных автомобилей и увлекался 
тогонками. Энтузиазм и выдающиеся 
организаторские способности Д. Вере- 
кера обеспечили фирме уверенный 
стабильный успех в разработке, произ- 
водстве и сбыте аппаратуры. В 1985 гс 

літ” получила Королевскую пре- 
мию “За достижения в экспорте”! 

Компания постоянно совершенст- 
вует свою продукцию, используя пе- 
редовые компьютерные технологии на 
стадиях проектирования, производст- 
ва и тестирования, Сегодня “Май” 
выпускает проигрыватели компакт 
дисков, тюнеры, интегрированные и 
предварительные усилители 

т мощности, пассивные и 

кустические системы, 
оригинальный декодер *5! 
ип” (без технологий “оу 

Значительного научно-те: 
го прогресса фирма достиг; 


теля компакт-дисков 


рования модель "Мани СОХ 


тана на базе “ 


чества звучания рекомендуется 1 
менять внешний блок “ХР5”, который 
можно купить за отдельную плату 
($3300). При использовании встроен- 
ного блока питания в гнездо, располо- 
женное на задней панели, следует уста- 
повить специальную коммутирующую 
вставку. Экспертиза проводилась толь 
ко с внутренним блоком питания 
Другой отличительной особенно- 
стью “Мани СОХ" является примене- 
ние на линейном выходе пятиштырь 


кового разъема уже забытого стандар- 
Та последний голжизии ( вянхаре 200 года 
после продолжительной божезни) Джулиан Верекер 


цией новой яхты, в которой многие на: 


лерты с тонармом "Жайт, АКО”— Ред. 
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та РИМ. Во избежание недоразумений 
проигрыватель укомплектован меж- 
блочным кабелем, на конце которого 
красуются золоченые штекеры КСА. 
Этот кабель по своим звуковым свой- 
ствам оказался достаточно высокока- 
чественным 
Еще одна 
СХ” наличие на 
дежного фиксатора транспортного ме- 
ханизма. К сожалению, далеко не во 
современных п елях 


особенность “Мани 


дне корпуса на 


всех 
предусмотрена фиксация 
ного узла во время транспортировки. 

Загрузчик СО, изготовленный из 
инертного армированного стеклово- 


оигры, 
этого неж- 


локном полистирола, имеет 
нальную конструкцию: его дверца от- 
крывается за ручку, проигрываемый 
диск фиксируется миниатюрным маг- 
нитным прижимом, препятствующим 
возникновению вибраций. В схеме 
проигрывателя применены современ- 


ориги- 


ные, хорошо зарекомендовавшие себя 
компоненты. В качестве транспорта 
используется УАМ1205 — вариант 
“Райірѕ СОМ!2”, в контроллере сер- 
вопривода — чипы 5АА7376. Сх 

РМ-100 используется для декодиро- 
вания дисков НОС. С него восьми- 
кратно передискретизированный сиг- 
нал поступает на два 20-разрядных 


Проигрыватель компакт-дисков “Маіт СОХ” ($3900) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,1 дБ. 
Напряжение сигнала на аналоговом выходе 
Выходное сопротивление аналогового выхода. 
Общий коэффициент гармонических искажений 

в диапазоне частот 10-20000 Гц при полном уровне сигнала: 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 


10-20000 Гц 
2,18 
<10 0м 


0,1 
430 х 300 х 76 мм 
8к 


ТВАСК 


ЦАПа “Вигг- Вгомп РСМ 


шое внимание уделено электропи 


танию наиболее чувствительнь 


схемы имеют отдельные источник 


Гщательно сфазирон 
омным 


нный 
аналоговь 
обеспечивает минимум потер 


кальной информации. Цифрх 
од не предусмотрен, т 


Ман 
многофун 


на считает его лишним 
оснащен удобным 
нальным т 

равления, деятельность которого ото- 
бражается на крупном ярком дисплее 
проигрывателя. При желании свече- 


ние дисплея можно отключить. 


ачество звучания 
На основании личного опыта и ма- 
териалов, по ы 
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экспертиз, тверждать, что очень 


редко встречаются проигрыватели 


компакт-дисков, в которых комфорт 


ность и красота звучг так гар 
монично сочетаются с глубокой м 


тью. “Ма 


тракте 


зыкальной в 
срх” 


него уровня 


азительн 


лаже в звуковом сред 


это та золотая середи 
на, о которой ут многие слуша 
тели Г ых различных 
и 
чания завидно ужи- 
исключительно отчетливой 
альностью, не “торчащей” над фо- 
нограммой, как у многих проигры- 
вателей компакт-дисков. Скрипки 
звучат певуче, пластично, смычки на- 


канифолены в меру. Нюансировка 


пластичность 
ваются с 


верны и ощутимы, что в игре некото 


рых музыкантов без труда улавлин 


ась легкая небрежность и были 


тны даже самые не зительные 


рехи. С нелегкой для проигрывате 


ей компакт-дисков задачей — вох 
произведением рельефного, жив 

тубокого баса — этот проигрыватель 
спешно. Ни 


претензий к локали; 


уже справился вполне 
каки ии не 
ни в отношении отдельных источни 
ков звука, ни в отношении их групп. 
Ощутимы даже пространственные 
размеры инструментов — они близки 
к реальным. Звуковая сцена достаточ- 
но статична, при воспроизведении 
инструментальных пассажей источ- 
ники звука не плавают в пространст- 


ве. Звуковые планы довольно хорошо. 


Обобщая 
мнения друзей, искушенных как в му 


личные впечатления и 


зыке, так и в аудиотехнике, можно 
что “Мани СОХ 
даже консервативных 


способен по- 


сказать, 
корить сердца 
приверженцев “винила 


Проигрыватель компакт-дисков 
“Неде! СО РД” 


Оригинальность применяемых схем- 
но-конструкторских решений и свое- 
образность звучания характерны для 
изделий большинства скандинавских 
фирм. Но норвежская корпорация 
“Неде!” превзошла в этом, пожалуй, 
многих. Вспомнив диалектические 
конценции знаменитого немецкого 
философа Георга Вильгельма Фрид- 
риха Гегеля (Неве!) и вооружившись 


его именем, она с соответствующих 
философских позиций взглянула на 
эволюцию аудиотехники за последние 
5 лет. По мнению инженеров-диалек 
гиков “Неве”, проторенные пути раз- 
вития ћі-б- и һівһ-епд-техники далеки 
от идеальных — ими был избран тре- 
тий путь, названный “Тохаї Еїдеіку 

Десять лет назад фирма начала раз- 
работку комплекта аппаратуры оп- 
гимально сопряженного звукового 
тракта. Подробности взаимодействия 
гегелевекой философии с аудиоин 
женерным творчеством несомненно 
но выходят да 


леко за рамки данной статьи. В прост 


представляют интерес 


ранных 
пе", не 
скромностью, сказано довольно много 


рекламных проспектах “Не 
отли“ 


лющихся чрезмерной 
по этому поводу. Комплект компонен 
тов “Тела! Еійеіку” уже поступил в 
Он состоит из двух типов 
“Неде! Н2” и 
Неве! НА”, предварительного усили 


продажу 
усилителей мощности 


Неде! | 
преобразователя “Неве! 04” и полного 


теля цифро-аналогового 
проигрывателя компакт-дисков “Не 
ве] СР РА”, с которым мы и познако- 
мимся 

Проигрыватель весом 16 кг смонти- 
рован в массивном корпусе из алюми- 
ниевого сплава. На передней панели 
находятся две круглых ручки, но они 
не вращаются. Для выполнения какой- 
тибо команды нужно лишь нажать на 
определенное место ручки в соответст- 
тевая 


вии с гравировкой на панели. 


включает сетевое питание и переклю- 
чает треки, правая — открывает загруз- 
чик и управляет командами “р1ау” и 


Аналоговые выходы 


Цифровой выход 


Неравномерность АЧХ в полосе звуковых частот до 20 кГц 


Отношение сигнал/шум 
Интермодуляционные искажения 

Коэффициент гармоник 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


ғор”. Проигрыватель оснащен сим- 
метричными и несимметричными вы 
ходами аналогового сигнала. Имеется 
также цифровой коаксиальный выход 
Предусмотрена фиксация транспорт 
ного механизма, что полезно при пере- 
возке; фиксация осуществляется при 
помощи винта в поддоне. Особенности 


электрической схемы 


инструкции ие 
описаны, сказано лишь, что в цифро 
вом преобразователе используется 24 
ЦАП дельта-сигма “Вит 
1704" и имеется декодер 


разрядный 
Вгомп РМС 
нрср. 


Качество звучания 
Прослушивание 
Ср ра 
го комплекта звукового тракта фирмы 


проигрывателя 
началось в отсутствие полно 
Неде!” и осуществлялось с другой ап 
паратурой (см. контрольный тракт) 
различных комбинациях, причем ис- 


пользовался только несимметричный 
аналоговый выход “СО Р4” 
строгий режим испы 


Такой 


аний несомнен- 


но представляет интерес для наших 
читателей, имеющих скромные мате- 
особенно: 


риальные возможности, 


сти если учесть случайности рыноч 
ных поставок 

По музыкальности звучания “Неве! 
СР Ра” заметно уступает своему анг 
“Майи СОХ", про 
слушанному при тех же условиях. Тем 
"Неде! СЮ РА" 
свойственна острая графичная деталь- 
ность, 


тийскому партнеру 
не менее звучанию 


Некоторая сухость и лаконич- 


ность в передаче игры музыкантов 


способствует прозрачности звучания 


в среднем и верхнем регистрах и луч- 


несимметричные (8СА) | 
симметричные (балансные) (ХВ) 
электрический коаксиальный: 
<+01 дБ 
<120 дБ 
<110 дБ 
<0,003% 
430х300 100 мм 

и | 
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» испытательный стенд 


шей слышимости нотного текста, что 
может вызвать симпатию у определен- 
ного круга слушателей. Стабильность 
и сфокусированность звуковой кар- 
тины достойны всяческих похвал. Ти- 
хие “сцены” второго плана хорошо 
проработаны. Потеря воздушности, 
вызывающая чувство некоторой от- 
чужденности, должна исчезнуть при 
использовании балансного выхода в 
симметричном звуковом тракте. Глав- 
ное, что те особенности звучания, ко- 
торые в первый момент прослушива- 
ния могут показаться нежелательны- 
ми, постепенно уходят, их перестаешь 
замечать и начинаешь слышать только 
музыку. При слушании музыки на 
средней громкости даже через не- 
сколько часов не наступало неприят- 
ного утомления. Учитывая, что проиг- 
рыватель компакт-дисков “Неяе! СО 
РА” обладает рядом противоречивых 
звуковых свойств, которые одним сл 
шателям могут показаться привлек 
тельными, а другим — нежеланными, 
перед покупкой его, разумеется, нуж- 
но внимательно прослушать. 


Воплощение диалектики Гегеля в 
загадочном словосочетании “Тога| Е1- 
есу" возбудило во мне профессио- 
нальное любопытство. После прослу- 
шивания “Неве! СО Р4” вместе с апп: 
ратурой других фирм очень захотелось, 
услышать его в родном звуковом тра- 
кте, компоненты которого “созданы 
друг для друга". В соответствии с ре- 
комендациями фирмы мы скомпоно- 
вали тракт, в состав которого вошли 
испытуемый проигрыватель “Неве! 


СР Р4", предварительный усилитель 


«Неве! РА” ($2350) и усилитель мощ- 
ности “Неве! НА" ($5550), соединен- 
ные между собой только симметрич- 
ными кабелями “М ог4озё Ра те 
ОцайИго ЕЙ". В процессе экспертизы 
использовались акустические систе- 
мы “Асагіап Ап 1400$ 5Е МК. И” 
($3850) и кабели к ним “Аифю №оќе 
АХ-В” (в режиме Б-\й ия). 

Мы поверили в чудо “Тога! Рейс 
и надеялись услышать идеальное зв: 


чание, но этого не произошло. Звуча- 


ние оказалось вполне отвечающим це- 
новой категории данного тракта, но не 
более того. Оно оставалось чистым и 
достаточно прозрачным, даже при 
больших уровнях громкости, чем 
в предшествующем звуковом тра- 
кте; нижний регистр _ 

стал и 5 


слушивания. Но желанной легкости, 
воздушности, обычно присущей сим- 
метричным трактам, не добавилось. 
Все особенности звучания, описанные 
выше, в рассказе о предшествующей 
экспертизе, полностью повторились. 
Таинства “Тога! ЕіеЇісу” раскрыть не 
удалось, оно осталось за ширмой стан- 
дартного хорошего звука, с его про- 
хладным характером, что отвечает 
стремлению фирмы “Неве”: “кри- 
стальная чистота и прозрачность зву- 
чания, подобные тающему льду нор- 
вежских ледников”. 


Межблочные кабели “уап деп Ни! 
М.С.0 102 Мк Ш Нургіа” (0,6 м, 
$110), “Ѕігаідћ МИге Ѕопаѓа” 
(0,5 м, $70) 


Кабели, разработанные известным 
голландским ученым и руководите- 
лем одноименной фирмы ван ден Ху- 
лом, уже давно завоевали признание 
во всем мире. Их отличают ориги- 
нальность конструкции и применяе- 
мых материалов. Авторитету фирмы 
способствует и экологическая чисто- 
та изделий, в том числе подтвержден- 
ная надписью "Наіореп йтее”. Комби- 
нация металлических проводников 
с “полупроводящими” электрический 


ток материалами создает благоприят- 


ную динамику суммарного электри- 
ческого поля, обеспечивающую мини- 
мальные искажения при прохождении 
звукового сигнала без применения 


специальной фазовой коррекции и 
без 


‘ложного структурирования про- 
ников. Включение кабеля “уап деп 
Нш М.С.Ю 102 МК М” в звуковой 
тракт обеспечивает широкую и глубо- 
кую воздушную панораму, чистое лег- 
кое динамичное звучание, богатое 
мелкими деталями. Иногда слушате 
ли упрекают этот за некото- 
рую мягкость в области верхних ча- 
стот по сравнению с так называемыми 
острыми кабелями, у которых верх- 
ний регистр подчері это дейст- 
вительно заметно, 
но все-таки с кабе- 
лем “уап деп Ни 
М.С.Ю 102 МК И 
музыка выигрывает. 

При включении в зву- 
ковой тракт кабеля “газе 


\те Ѕопаќа" в звучании чувствовался 
приоритет нижнего регистра: насы- 
щенный глубокий бас, подчеркнутый 
грудной тембр вокала, сочное звуча- 
ние виолончели. Субъективно ощу- 
щать эту бархатистость было приятно, 
но, по-видимому за счет эффекта ма- 
скировки, средний и верхний регистры 
взначительной степени утратили ван- 
денхуловскую прелесть, впрочем, 


это дело вку 

В качестве эталона при сравнении 
использовался кабель “Кокѕап НВ 
Рейпіцоп НОС-01А”— он оказался 
как раз в середине, может быть и в 30- 
лотой, с ним все было ровно, деловито, 
ничто особенно не огорчало, но и не 
радовало. 

Подробно об этом кабеле можно 
прочитать в “АМ” № 5 (22) 98, с. 37. 


Контрольный тракт 


Проигрыватель грампластинок “Тһогепѕ Т0-320 
Мк"; головки звукоснимателей *5!апіоп 981 Н2 
Мк 15" (ММ), *Оепоп 01-160° (МС); проигрывате- 
ли компакт-дисков “Веда Рапе!”, “Мат СОХ", 
“Неде! СО Р4"; полный усилитель “Мегасиз Іпігаге", 
акустические системы "Воѕіоп Асоисііс Іуппіекі 
УВ-40", “Мадпералаг Мб-12/0В", “Тйапоје 2ерћуг 
х5", "Мопйїог Аибю Ѕімег 57; межблочные кабели 
“Мопзшег КаЫе Вейегепсе-2", "Оеһбасһ МЕ214", 
“Ѕігаідһи Мите Ѕопаіа", "уап деп НШ М,С.0, 102 МКИ 
Нурй Наюдеп Ғтее", “Вокзал Ной Оейпібоп Саб" 
`Апаюдие Іпіегсоппесі-НОС-01А; кабели к аку- 
стическим системам “Ехрозие Ејесігопісѕ”, 
“Оеһрасһ 15 214". 

Примечание. Для полноты впечат- 
лений испытуемые модели использо- 
вались также и в роли компонентов 
контрольного тракта. 


Музыкальный материал 


Симфоническая, оперная, духовная музыка, За- 
рубежный и отечественный фольклор. Записи ли- 
тературных произведений в исполнении мастеров 
художественного слова. Джазовые композиции в 
исполнении больших оркестров и малых инструмен- 
тальных ансамблей. 


Носители фонограмм 


Компакт-диски различных фирм. Высококачествен- 
ные грампластинки, изготовленные по современ- 
ным технологиям, в том числе с записями прошлых 
лет, представляющими особую художествен 


ис СТ емы Константин НИКИТИН 


РАЯ АХ$8000 


Что покупает гражданин, оплатив: 
ший чек на акустические системы? 
Решение этого вопроса, простого на 
первый взгляд, требует известной ум 
ственной работы, а впоследствии вы 
ясняется, что вопрос не так уж прост 
Ласкающие взгляд технические харак 
теристики являются деталью немало 
важной, но не требующей чрезвычай 
ного напряжения от производителя. 

О чем пишут в таблицах (по кото 
рым, кстати, как показывают наши оп 
росы, делают свой предварительный 
выбор до 60% покупателей)? Цена, 


габариты, масса, полоса воспроизво. 


димых частот, мощность, чувствитель 
ность. Иногда в паспорте можно до 
полнительно прочитать про величину 
искажений и (что сейчас модно) про 
характеристики направленности 

Возникает ситуация, когда потенци 
альный покупатель может приобрести 
определенный джентльменский набор 
технических характеристик, особенно 
в том случае, если он 

а) поддержан имиджем и авторите 
том фирмы 

б) имеет приемлемую, а еще лучше 
демократическую", признанную не 
высокой в широких кругах аудио 
фильной общественности, цену 

в) отличается сколь-нибудь удовле 
творительным звучанием либо нали 
чием авторитетных заявлений о его 
присутствии 

Таковы основы подхода потребите 
пя к так называемой “гуманной” цено: 
вой нише, включающей в себя как от 
кровенных аудиоуродов (не будем 
указывать пальцем — не о них речь). 
так и весьма достойных представите- 
тей; некоторые из их числа иногда, в 
силу случайной удачи производителя 
даже могут быть отнесены к малень- 
ким шедеврам. 

Сегодняшних посетителей “Испы 
тательного стенда” маленькими явно 
не назовешь, а вот являются ли они 
шедеврами, попробуем разобраться 

АС °^Х$8000” датской фирмы “Па 
піхћ АиюрЬе Гоибреакег пЧизичез" 
(“БАШ”) — “верхняя” модель линейки 
АХ”, появившейся варсенале фирмы 
в самом начале 1999 года. “РА” со 


Диапазон воспроизводимых частот ›_ 24000 Ги 
Частота разделения полос 000 Гц 
Номинальное сопротивление 60м 
Уровень чувствительности 92 дБ ских систем самых разных ценовых 
Рекомендуемая мощиюсть усилитель 5 200 В категорий, но основной упор делает 


Габаритные размеры (ші мца глубина х высота) 236 х 377 х 1150 мм на демократические и умеренно доро- 


временная европейская компания, за- 
нимается производством акустиче- 


а 128 гие (8200—2000) АС. Несколько основ- 


Магазин 69 


} испытательный стенд 


ных линеек продукции “РАМ” (“Вше 
'808” ит. д.; 
и “Зище”) это подтверждают. 

В сложившейся к настоящему мо- 
менту системе аудиорынка многие из 
вестные и авторитетные фирмы выпу 
скают подобные линейки аппаратуры, 
для которых характерны: 

— широкий диапазон цен, ширины 
АЧХ, мощности, габаритов и т. п; 

— соблюдение почти всегда общно- 
сти технологических решений, а так- 
же элементной базы всех моделей вну- 
три линейки; 

— желание удовлетворить макси- 
мум потенциальных потребителей, 
‘уже заинтересовавшихся этой линей- 
кой и ищущих внутри нее свою мо- 
дель. 

Перечисление широко распрост- 
раненных линеек различных фирм 
заняло бы полстраницы. В таблице 
представлены данные по самым по- 
пулярным моделям, выбор одной из 
которых и составляет суть проблемы 
потребителя, желающего остаться в 
недорогой нише, 
ак видно из таблицы, “АХ$8000” 
изделие неординарное. Находясь по- 
средине ценового диапазона, по осталь- 


ным параметрам эти АС заметно пре- 
вышают средние данные верхних 
представителей линеек. 


Я сразу обратил внимание на этот 
факт. Многие, очень многие фирмы 
выпускают АС в русле подобной идео- 
логии в той же ценовой группе, но 
практически все они по совокупности 
технических параметров уступают 
“РАЦ АХ58000"! Так что определен- 
ная интрига в наших сегодняшних 
изысканиях имеется. 

Прибережем ее, оставив 
шивание напоследок. А пока насколь- 


прослу- 


ко возможно подробно изучим 
устройство АС. 


Итак, в нашем распоряжении 
крупное, довольно тяжелое из 
делие, имеющее внешний объ- 
ем 103 дм? и представляющее 
собой трехполосную систему". 
Уже, наверное, понятно, что пе- 
ред разработчиками стояла 
довольно сложная задача — 
достичь чрезвычайно высоких 
технических характеристик 
при жестком лимите цены. 

Мы уже неоднократно от- 
мечали, что при трехполосном 
исполнении эта задача решает- 
ся гораздо легче (см., напри- 
мер, наши заметки по поводу 
“В &\ ОМ-603 $2” в № 2 (31) 
2000). Это первое. Следующи 
аться от металла, 
пластика, кобекса, кевлара и 
т. д. Так сказать, не до жиру. 
Сказано — сделано. В НЧ- 
звене “АХ58000” красуются 
две 200-миллиметровые голо- 
вки с бумажным диффузором, а 
в ВЧ-звене — мягкокупольный ди- 
намик (19 мм). Заодно и чувстви- 
тельность подросла, достигнув почти 
предельной для традиционной АС ве- 
личины 92 дБ. Это второе, и это при- 
ятно. Удешевление фазоинверсного 
НЧ-звена — тяжелая и неблагодарная 
задача, даже при легких диффузорах. 

Известно, что параметры фазоин- 
версного акустического оформления 
определяются стратегией построения 
и тремя характеристиками головок: 
добротностью головки 0,„. резонанс: 
ной частотой /, и эквивалентным объ- 


\ По этому по 
дитель сч 


у намечается дискуссия, Произво 
свое детище двухполосным. 


емом И, (подробнее об 
этом см. “АМ” № З (26) 
99; 149). Чем меньше 
каждый из этих парамет- 
ров, тем более соблазни- 
тельные для разработчи- 
а проекты могут быть ре- 
ализованы. Но вот беда — 
одновременное их сниже- 
ние практически невоз- 
можно, по крайней мере 
стоимость головки с ро- 
стом (О, У)! повыша- 
ется быстрее, чем по эк- 
споненте. 

Ход рассуждений таков. 
Добротность головки не- 
велика (0, = 0,35-0,45) 
сейчас редко делают ина- 
че, Поэтому объем Ученый 
= И=И,. И, — величина 
немалая, так как невелики 
Г, = Ју мах и масса подвиж- 
ной системы т, а следо- 


вательно, невелика и упру- 
гость подвеса. Кстати, об 
этом можно было бы до- 
гадаться, не теоретизируя, а 

просто надавив на диффузор 
ладонью. 

Короче, хотите 32 Гц в недорогой 
АС — разгоняйте размеры! Что мы и 
видим. Это третье, и это дело вкуса. 

Кстати, большинство покупателей 
за те же деньги с готовностью покупа- 
ет более крупный предмет, хе при 
ограниченной жилилощади, Так ска- 
зать, чтобы было. 

При больших габаритах, сэкономив 
на головках, придется экономить еще 
и на ящике, точнее, на толщине его сте- 
нок. Дерево, даже в виде ДВП, в евро- 
пах стоит недешево. Возможно, это и к 
лучшему — иначе АС при таких разме- 


№ Фирма Линейка 
т Ао Епегду бепе 100 
2 Асоизйс Елегду Аедіѕ (без Сотрас!) 
3з АА/Шогдап Елу (без 5) 
5 А Ѕїаішѕ 
4 Вам 600 52 
5 Сабаѕѕе 200 
6 АЦ Вше 
7 Зато 7 
8 Е х 
9 МВ Оца ос 
10 Маде х 
11 Міо 700 (без 705а) 
12 боша Булат: ЯТ 
13 Талпоу Мегсшу 
Медиана 55.0 
Среднее арифметическое 
Урезанное среднее (доля 10%) 
“ОАЫ АХЅ80007 
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Гц Цена, $ 
тах тіп тах тіп 
60 33 835 235 
38 33 680 280 
50 35 1250 390 
40 2 700 50 
70 25 1400 400 
60 45 840 50 
53 35 1130 345 
50 35 1100 350 
48 30 1300 350 
58 35 670 225 
55 35 850 эю 
60 30 880 190 
55 30 810 25 
55 32 595 195 
330 845,0 290,0 90,5 
578 350 10031 3242 
57 32 9314 3011 
580 


Чувствительность, дБ Масса, кг 
тах тіп тах тіп 
я 89 25 4 
9% 89 16 7 
9% 88 
9 89 2 6 
9% 88 28 6 
92 88 17 7 
92 89 28 5 
9% 87 25 5 
92 89 30 8 
88 86 
9 88 19 7 
90 87 
90 86 23 4 
92 87 13 5 
88,0 23,0 60 
97,7 94,6 18,9 49 
907 878 24 58 

92 18 


рах (более 1 м? ДВП) вышла бы не- 
подъемной. Толщина передней панели 
АХ5" (как, впрочем, и остальных сте 
нок) 15 мм, что определяет сравни- 
тельно небольшую для таких размеров 
массу акустической системы и, к сожа- 
лению, означает вибрацию стенок 
Заглянув внутрь АС, мы получили 
следующую информацию. Электриче- 


ская схема устройства поддерживает 
модную нынче идею двух с половиной 
полос. С ней мы уже встречались в 
“В & \ОМ-603 $2” и в других АС: ба- 
сы поступают на обе НЧ-головки, а 
на одну. Срисовав 


средние частоты 
схему с платы фильтра (рис. 1), я не- 
мало удивился: при такой структуре 
верхние частоты полос, достающихся 
НЧ-головкам, /ич’ и /ич?, вообще 
говоря, могут быть одинаковыми 
Проведенный позже эксперимент не 
выявил радикальных различий в по- 
ведении НЧ-головок ни вблизи 100- 
20 Ги (как былоу “В & №"), ни вбли- 
зи 400 Гц, ни выше 


Рис. 1. Принципиальная электрическая схема 
разделительного фильтра 


Где-то около 3-4 кГц роль основного 
работника постепенно взяла на себя 
ВЧ-головка. 


Исследования вблизи частоты на- 
стройки фазоинвертора дали следу- 
ющие результаты 


АВ 
амплитуда колебаний диффузора А усл ед. 


троканка” фазоинвертора В, ус. ед. 


корпус. Вызывает сожаление, что в 
фильтрах использованы электролит 
ческие конденсаторы и тонюсенькие 
провода внутренней разводки. Те чи- 
татели, кого особо расстроило после- 
днее замечание, могут утешиться, 


взглянув на рис. 1: при такой схеме 
фильтра тонкие провода внутренней 
разводки не так уж опасны — последо- 
вательно с любым элементом схемы 
оказывается либо балласт (К), либо 
паразитное сопротивление дросселей, 

АС имеют солидный, аккуратный 
внешний вид и производят впечатле 
ние добротности и фундаментально- 
сти. Корпуса высокие и глубокие, что 
позволяет сделать переднюю панель 
узкой. Читатель знает, как это полезно. 

Вместе с тем наличие трех сущест- 
венно разнесенных в пространстве го- 
товок, звучащих вблизи частоты раз- 
деления, может создать проблемы 
с характеристикой направленности 
Возможно, их как-то решает хитрый 
фильтр? При прослушивании синус- 
генератора заметна неоднородность 
диаграммы направленности в верти 
кальной плоскости, на реальной му 
зыке все вполне приемлемо. 

Мне подумалось, что украшением 
статьи мог бы стать расчет акустиче- 
ского оформления по известным па- 
раметрам Смолла — Тиле для низко- 
частотных головок. Представьте: мы 
бы всё рассчитали, сравнили с тем, 
что видим, и поразмышляли бы о при- 
чинах несовпадения. Но не тут-то 
было! И вовсе не потому, что для до- 
вольно современных головок “РАШ 
оказалось невозможным найти О, и 
т. п. Я уже был готов попросить М. А 
всё измерить, но вовремя одумался 
Ведь все наши расчеты хороши для 


истинного фазоинвертора — системы 
с сосредоточенными параметрами, где 
4, мало (см. рис. 3), а й, вообще отсут- 
ствует. В данном же случае на рассто- 
янии 4, на /; лаҳ укладывается чуть ли 
не 10% от Ад лчх, и на сравнительно 
низких частотах (около 100 Гц) аку- 
стическое оформление “АХ$8000” мо- 


Обе ее 


ммм. аид'оапа!одие. 
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Рис. 2. Работа НЧ-звена “АМ” № 4 (27) 99, с. 155)! РисстНтетое. 


Риссіпі ЗЕ 


интегрированный усилитель _ 910,00. 


интегрированный усилитель _1100,00. 


Не буду делать комплиментов инже- 
нерам из “Рапіѕћ Аиаіорһе 1.0и9- 
зреакег шаизитес”. Не думаю, что при 
расчете “АХ58000" они руководствова- 
тись мудрыми мыслями, такие конфи- 


Налицо различие частоты мини- Риссий ЅЕ-+гетойе интегрированный усилитель 1190,00 


мальной амплитуды колебаний диф- предварительный усилитель _ 860,00 
фузора (/* = 48 Гц) и частоты макси- 
мальной эффективности фазоинверс 
ного отверстия (/** = 31 Гц). Внутрен- 
нее пространство АС (У, = 75 дм?) 
имеет очень слабое синтепоновое за- 


усилитель мощности 530,00 
С0-плеер 250,00 
гурации вообще не поддаются расчету Ср-плен 1860,00 
Но в итоге оказалось, что пойманы два озтнтн 
зайца: АС почти не боится раздемп- 


полнение, которое, я думаю, ничтожно фирования при / < зах, и ее импульс- 
мало сказывается на звучании. В сред- 
й части АС радует глаз распорка 


сделанная из того же материала, что и То есть из недо 


ный отклик можно признать хорошим 
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официальный дистрибьютор 


Тел.: (095) 290-3109/6007, факс: (095) 290-2579, 
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ОГЕТТАЪ 1-7 ёежтоат р 
Эти и другие модели спрашивайте в лучших магазинах электроники 
Эксклюзивный дистрибьютор. 
Тел. (095) 462-5624, 462-4340 
Представительства «Абсолютного Аудио»: 
г. Екатеринбург. салон «Аура» Тел- ( 


г. Новосибирск, «Миѕіс Галд» Т 
г. Санкт-Петербург. «ММА» Тел.: (81 


Чешущиеся ручки радиолюбителя 
тянутся закрыть одну из труб фазоин- 
вертора. Пожалуйста: частоты /* и /** 
(рис. 2) сближаются, оказываясь в 0б- 
ласти 26-27 Гц. Сухость? баса пропада- 
ет, При закрытии второй трубы пропа- 
дает не только сухость, но и сам бас; 
как сказали бы украинские нефтяни- 
ки, при сложившейся конфигурации 
тракта не надо перекрывать трубы. 

Наконец, замечу, что огромная пло- 
щадь фазоинверсной трубы при нали- 
чии большой величины 41, создает ус- 
ловия, когда даже при /> (5-10) /улчх 
акустическое оформление не прибли- 
тся к закрытому ящику: и лаби- 
ринт налицо, и трубы в какой-то сте- 

пени остаются прозрачными. 

Все, очем мы говорили, конечно, на- 
ложило отпечаток на звук. Хороший 
или плохой — вопрос без ответа. Та- 
кой, какой есть. 

Приступая к описанию непосредет- 
венно потребительских свойств, то 
есть звучания "АХ$8000”, полезно за- 
ранее оговорить, чего следует и чего 
не следует ожидать от таких колонок. 

Зачастую некрупные, но весьма до- 
рогие изделия способны обеспечить 
решение ряда важнейших задач, что в. 
конечном счете способствует нату- 
ральности звучания. При субъектив- 
ной экспертизе это проявляется в вы- 
полнении большинства требований 
АЕЗ-20-96 (см. “АМ” № 6 (29) 99, 
7с, 193). Со всей строгостью оценивать 
“АХ$8000”, равно как и подавляющее 
большинетво АС, например тех, что 

представлены в линейках таблицы, с 
этих позиций бессмысленно. 

Вто же время, существует масса па 
раметров, повышающих потребите. 
скую ценность АС, причем обладать 
(либо не обладать) ими могут как до- 
рогие акустические системы, так и АС 
с гуманным ценником: чувствитель- 
ность, наличие и характер баса, макси- 
мальная громкость и т. п. 

Далее кратко отметим плюсы и ми- 
нусы “АХ58000”, учитывая вышеизло- 
женное. 

Итак, плюсы. 

1. Высокая чувствительность, боль- 
шая мощность. В совокупности это 


Иногда гопорят “плотность”, "целостность" – этото 


же самое 


[77 
Также имеются дли — 


Зи5м 


обеспечивает возможность достиже- 
ния большой громкости при допусти- 
мом уровне искажений. Склалывается 
впечатление, что АС легко озвучат па- 
вильон объемом 200 м? и более. 

2. АС не только обладают хорошим 
расширением АЧХ в низкочастотную 
область, но и приемлемой импульсной 
характеристикой на басах. Бас оказы- 
вается мясистым' и достаточно сухим, 
что позволяет экспертам говорить о 
его натуральности. 

З. Великолепная отдача в мид-басе и 
нижней середине (-160-500 Ги. хотя 
это очень приблизительно, я не обла- 
даю способностями человека-частото- 
мера, как некоторые мои коллеги), что 
связано с гигантской площадью диф- 
фузоров, задействованной в СЧ-диа- 
пазоне, и проявляется в шикарном 
воспроизвел ударных (литавры, 
средние и малые барабаны, тяжелые 
струнные пиццикато и соответствую- 
щие электронные имитаторы), 

4. В целом сбалансированная АЧ? 
хороший импульсный отклик на 
сто выше баса. Это дает возмож- 
ность слушать и натуральную музы- 
ку — вокал, ансамбли, симфонический 
оркестр. Конечно, не без оговорок, о 
чем речь пойдет далее. 

Минусы. 

Минусов гораздо больше, чем плю- 
сов, однако при нашем суровом подхо- 
де так получилось бы с любой АС, 


включая и недешевые, 


1. Немалые искажения на НЧ; в от- 
личие от дорогих АС, с приближением 
снизу к частоте настройки фазоинвер- 
тора они убывают медленнее, чем хо- 
телось бы. Эти искажения не слишком 
заметны, в основном на некоторых 
фрагментах симфонической музыки. 

Причина, по-моему, кроется в том, 
что при принятой стратегии построе- 
ния НЧ-оформления последнее не 
очень легко поддается достоверному 
расчету. Очевидно АС доводились “на 
слух”, что всегда оставляет отпечаток 
компромисса и субъективизма. 

2. Сильно заметна интермодуляция: 
НЧ-головкам с бумажным диффузо- 


в АЕЗ-20-96, 
так как им пользуе только мой отдыхающий 
сегодня соавтор Собачка Луша, но и большинство 
звукорежиссеров и професспональных акустиков 


1 Употребим этот термин, не входяп 


млм. РГО 


испытательный стенд » 


ром отдана широкая полоса частот. 
Спасает то, что уровень определяемых 
ею искажений падает со снижением 
уровня звукового давления, па сим- 
фонической музыке укладываясь в 
приемлемые рамки даже при пиках в 
100-106 дБ. А это очень громко. 

3. Недопустимо велика вибрация 
корпуса. Это вредит тому, к чему 0со- 
бенно чувствителен аудиофил, Теряет- 
ся та самая вовлеченность, во многом и 
для многих обеспечиваемая натураль 
ностью тембров, которая из-за вибрг 
ции разрушается. 

4. В целом характеристика направ- 
ленности в вертикальной плоскости 
удовлетворительная (что при данной 
конфигурации АС даже странно), но 
приемлемое звуковое поле формирует- 
ся метрах в трех от колонок: в малень- 
кой комнате типа 3х 4 м им пе место. 

5. Недорогие НЧ-головки не луч- 
шим образом справляются с верхними 
октавами тонов (1500-3500 Гц). Это 
приводит к изрезанности АЧХ, прояв- 
ляется при любой громкости, частично 
нарушает натуральность звучания 
струнных и богатых гармониками де- 
ревянных, а также вносит шершавость 
в звук тарелок и прочих музыкально- 
шумовых приспособлений 

Прочие плюсы и минусы читатель 
найдет, читая описание характера зву- 
чания. Однако уже сейчас ясно, что вы- 
рисовывается ниша, где “АХ$8000” бу- 


дут чупствовать себя очень уверенно: в 
условиях повышенной громкости, на 
фонограммах с басами и, возможно, на 
несимфонических фрагментах. 

Интересные данные можно полу- 
чить при подключении к 'АХ$8000" 
различных усилителей. 

Конечно, у традиционной для на- 
ших тестов “Уатава АХ-1050" про- 
блем не возникло. При перегрузке АС 
узыке) усили- 
халеко от 


(проба на джазовой м 
тель находился еще очень 
режима ограничения, признаков са- 
мовозбуждения или неудач усилите- 
ля в борьбе с импедансом АС не на- 
блюдалось. Громкость в комнате 75 м? 
была умопомрачительной. Та же кар- 
тина наблюдалась и при пробе со 
“здоровеньким” “Кепуоо@ КА-7090” 
(кстати, его, наряду с “Мага РМ- 
7000” и “УатаВа АХ-892”, можно ре- 
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Дилеры в Петербурге: 
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(095) 242-5295 
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комендовать для использования с 
`АХ$8000”), и при работе со слаб 
ким “МАО 310" 

Конечно, 


нь- 
теперь в ограничение 
входил усилитель, но картина друже 
ственного для усилителя поведения 
импеданса АС на всех фрагментах со- 
хранялась 

Это безусловно приятный для по- 
тенциальных владельцев “АХ” факт 
Жаль, что не удалось испытать АС в 
При 
всех “транзисторных” пробах характер 
звучания связки УНЧ — АС 


тельной 


работе с ламповым усилителем 


значи- 
мере определялся акустиче- 
скими системами, что упрощало субъ 


ективную экспертизу 
Теперь несколько слов о параметрах 
звучания вне их связи с объективны 
ми причинами 
Спектральная однородность. Ба- 
танс от низких к высоким хороший; 


на ряде фрагментов субъективно 
ощущается недостаток надтональных 
высоких (/ 3-4 кГц). 


метно на насыщенных симфониче 


Это явно за 


ских фрагментах с тарелками, 
угольниками и т. п. В 


тре: 
значительной 
мере исправляется темброблоком 
усилителя 

Окрашивание. Слабо выражено. В 
наибольшей степени проявляется на 
хорошо знакомом слушателю вокале 
Октавный баланс, На симфониче 


ской музыке кажется подчеркнутой 
большая октава (100 Гц и около). В це 
том — удовлетворительный 
Локализация 
при 


слушателя от АС 


стереообразов. Хо 
рошая достаточном 
Могут 


требования к положе 


удалении 
возникать 
повышенные 


нию головы слушателя 


Раздельность мнимых источников 


удовлетворительная; наблюдается за 
висимость от громкости и спектра сиг 
нала при очень больших уровнях зву 
кового давления, 

Прозрачность (нелокализуемость 
АС) хорошая, что странно при замет 
ной интермодуляции и вибрации кор: 
пуса; зависит от расположения АС в 
комнате 

Характер окружающего простран- 
ства воспроизводится лишь в боль- 
ших (>60 мї?) помещениях. 

Искажения незначительны до боль- 
ших уровней громкости. При очень 
высоких и пр 


'дельных уровнях звуко- 


вого давления (=100-110 дБ) заметна 
Опять-таки заметим, УНЧ не кор 
релируют в полной м зачным” или “неуд 
ннем (27 лс(/) так как тест лится на музыке, т 
ть на сигнале статистическом, где само понятие 
70) размыто. Однако ко: 2] у "АХ58000 


неидеальность басового звена и ин 


термодуляция — звучание симфони- 
ческого оркестра становится кашеоб 
разным 

Сознаюсь, что 


жспериментов, проведенных в быто- 


достоверность таких 


вых условиях, невелика (а ценность 

опытов, производимых в профессио- 

нальной комнат 

отсутствии таковой у 

5580 сомнительна). 
На большинстве фрагментов совре 


прослушивания, при 
покупателя с 


менной музыки 
искажений нет 
Отмечается 


пасти 1-2 кГц. Это проявляется пре- 


претензий по части 


некоторая резкость в 


жде 
Характер воспроизведения ревербе- 
рирующего звука не оценивался 


всего на звучании сопрано, 


Итоги субъективной оценки каче 
ства Изъя 
ны меньше проявляются на современ 
шом 


звучания оптимистичны 


ной музыке, особенно при небол 


числе исполнителей. Любители “уве 
систого” звучания отдадут предпочте 
ние "АХ58000" 


более дорогими АС 


даже при сравнении ‹ 


Общий вывод о потребительских 
свойствах “АХ$8000” 
Отличное, если не лучшее приобре 


тение для тех, кто хочет иметь много 


аппаратуры, много звука и много баса 
за небольшие 
І 


омрачена, если заранее понять, что: 
ля мощных АС 


деньги. 


ость от приобретения не будет 


нужен мощный 


УНЧ; в ценовом диапазоне до $400 
(помните: цена АС/цена УНЧ = 1,5?) 
такого усилителя не найти 

если ваши пристрастия лежат в 
пределах классического симфониче 
ского репертуара, при покупке следу 
ет тщательно прослушивать АС на 


вашей любимой музыке, это убережет 
от ошибок; 

преимущества “АХ$8000” реали 
лишь в помещениях 


зуются 5олес 
13-15 м“, где с 


тожиться подальше от АС 


тушатель может распо: 


Совокупность показателей качества 
(без учета громкости) ставит “АХ” в 
один ряд с 
пругих уважаемых фирм, в то время 


аналогичной продукцией 


как по тах 5рі, отдаче на басах и чув- 
ствительности эти АС 
превосходят 
Пытливый 
“АХ58000' 
и имеют соседей: недорогих, басови- 
тых и говорливых. На наших стра 
ницах уже появлялись фото “Несо 
Ойеоп", “боипа Рупатісѕ ВТЗ” и 
других интересных моделей. Быть 
может, они попадут в мои руки чуть 


позже. 4 


заметно ее 


читатель заметит, что 


не единственные в нише 
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Владивосток, «Свинья и свистулька», 
ул. Фонт ‘ая, 21 
Иркутск, «ПРИНТ Груп», ул. К.Маркса, 
2) 332-884, 258-200 


Дону, «Студия звука», 
овая, 34/А, тел.: (8632) 323-543 


Оптовые продажи, тел.: (095) 207-8554 


Приглашаем дилеров к сотрудничеству. 
Предлагаем выгодные условия. 


М/НАТ НЕЕ? 


ЖЖЖЖ Ж 


Михаил СЕРГЕЕВ 


Рекордер-проигрыватель компакт-дисков 


“Үатаһа СОВ-51000”, 
акустические системы “ЈРИ/ МІ-2 101 хе 
сабвуфер “Ѕоипа Вупатгс$ ВТ5-1200” 


Открыта коробка с очередным аппа- 
ратом. И что же дальше? Смотрю, 
шаю, пишу. "Красивый, звучит прият- 
но и много чего еще умеет”. Одним 
предложением — и наповал. Живы 
еще отголоски культуры, давшей са- 
мую длинную фамилию: “примкнув- 
ший-к-ним-Шепилов”. Жива еще в 
нас и тяга к ярлыкам, впрочем, мы в 
том не одиноки: открываешь, к при- 
меру, немецкий журнал, а там все по 
‘лассам расписано и оценка в баллах 
нашему челове у во всем самому 


‘разобраться надо, а не просто пальцем 


по таблице с баллами водить или яр- 
лычки раз звать. 

Есть, конечно, почитатели балльного. 
метода. Тут все просто. Аппарат подо- 
роже — и баллов у него побольше. Оце- 
ниваешь содержимое кошелька, ищешь 
подходящую (по цене) строчку в таб- 
лице и все. Ну разве доставит такая по- 
купка удовольствие? А поговорить? 

° Поговорить = дело нехитрое, но 
просто задушевная беседа для стра 
ниц “АМ” пе совсем подходит. Давай- 
те перейдем к делу, 

„Жили-были магнитофоны. Снача- 
ла они были катушечными, потом ста- 
ли кассетными. Шло время. магнито- 
фоны становились псе лучше и лучше, 
жить бы да радоваться. Кому именно 
спокойно не сиделось, сейчас уже и не 
вспомнить, только появились у нор- 
льного магнитофона цифровые 
конкуренты, Шаг за шагом, и оттесни- 
ли кассету на обочину. 

Мини-диск, записываемый ком- 
пакт-диск, компьютер — вот они, ос- 
новные конкуренты аналоговой маг- 
нитной записи. Можно хранить вер- 
ность традициям, холить и лелеять 
свой кассетник, но время не остано- 
вить, как и прогресс в технике звуко- 
записи. Бегать за каждой новинкой, 
дело ясное, не стоит, денег на все не 
напасешься, Но и ретроградом выгля- 
деть не хочется. 

Понятно, что главные новинки — 
дети цифровых технологий. Что же 
нам предлагает “цифра”? Как и было 
сказано: мини-диск, записываемый 
компакт-диск и компьютер. Точности 
ради отмечу, что записываемый СЮ 
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существует в двух вариантах: просто 
Ср-К и Ср-К-аудио. Тот диск, кото- 
рый “просто”, можно записать на 
обычном компьютерном рекордере. 
А аудиорекордер СО-В требует ди- 
ска со специальной маркировкой “для 
аудио”. 

Перспектива всеобщей компью- 
теризации выглядит заманчиво, И 
сервис, и возможности просто сказоч- 
ные — рай на земле, да и только! 
Вставляешь в компьютер специаль- 
ный рекордер, звуковую карту — по- 
лучаешь и магнитофон, и студию, и 
проигрыватель в одном флаконе. А ес- 
ли приделать внешний АЦП/ЦАП, то 
и качество будет высокое. Совершен- 
ствовать такой комплекс легко — как 
обычную компонентную систему. 
Только вот не выходит из головы 
мысль: а нет ли тут подвоха 

На компьютерных технологиях зву- 
козаписи уже висит много ярлыков. И 
звук, мол, они убивают, и джиттер там 
немереный, и вообще — все беды от 
прогресса. Но лепить ярлыки — дело 
нехитрое, а вот разобраться... Давай- 
те попробуем. Я уже давно начал за- 
думываться над этими вопросами, но 
теория хороша только в случае, если 
она подтверждена практикой 


и. 
Мне доводилось пользоваться и 
простейшим компьютером-игрушкой 
(ТРЕ, МВ СузаБуие СА-6ВА/Се!егоп 
333/$В 4\е!/6АМб КАМ), и серьез- 
ным аппаратом — “МАС” из профес- 
сиональной студии звукозаписи. 
Компьютерная версия мне понра- 
вилась. И всмысле сервиса выше вся- 
ких похвал, и звучит весьма приятно, 
даже если подходить с самыми строги- 
ми мерками. Нужно отметить только 
одно: сказанное относится к “МАС” с 
внешним конвертором, и цена этого, 
комилекта огорчительно высока. Эк- 
сперименты с ІВМ РС меня тоже не 
разочаровали. Но опять с оговоркой: 
$С$1 и внешний конвертор. В перево- 
де на русский — очень недешевая ве- 
щица. Простейший же комплект раду- 
ет ценой, зато не балует качеством. 
Впрочем, так и должно быть. Компью- 
тер хорош своей универсальностью, 
что означает: может все, но всего по- 


немножку. И дело не в джиттере или 
помехах от видеокарты. “Заточен” РС 
подо все сразу; звуковые задачи в нем 
не ставились и вряд ли когда будут 
ставиться, Там конкуренция, хард раз- 
гоняют, софт латают, о каком звуке 
может идти речь? Не слушатели опре- 
деляют рынок сбыта компьютеров, а 
геймеры. Вот если к игрушкам будут 
приспособлены сочинения Шнитке 
или Брамса, тогда, быть может, что-то 
и сдвинется. А стрелялкам-догон 
кам изысканный звук просто не ну- 
жен. Раз не нужен — то его и не будет. 

Получается, что компьютерная зву- 
козапись хороша, но с оговорками. 
Дешевые массовые модели компьюте- 
ров — и звук дешевый и массовый. А 
“МАС” с внешним конвертором — 
вещь серьезная, с нешуточной ценой, 
И дело тут не в разрядности или фор- 
мате шины. РС — это ширпотреб со 
всеми вытекающими последствиями, 
Что делать? Можно копить копеечку 
на серьезный компьютер, можно пой- 
ти по другому пути. Например, при- 
обрести пишущий проигрыватель 
“Үатаһа СОВ-$100 

Это ведь только кажется, что за счет 
массовости компьютерные техноло- 
гии дешевы. Сегодня компьютерный 
1РЕ-рекордер стбит две сотни, а $С$1 
еще дороже. Если же взять не просто 
рекордер, а такой, который умеет ра- 
ботать с перезаписываемыми дисками 
СЮ-К\У, то придется заплатить куда 
больше. И приличную звуковую карту 
едва ли можно купить дешевле, чем за 
сотню. Итого — 300 долларов как ми- 
нимум. Причем это в случае, когда сам 
компьютер подходит для звукового 
использования. Прежде всего для это- 
го нужна свободная емкость на винче- 
стере. Поскольку на компьютере диск 
необходимо записать за один прием, 
для подготовки фонограммы придется 
освободить уголок размером 3 Гб или 
около того: пространство нужно, что- 
бы записать исходники, создать образ 
диска; и для всяких “бэкапов” место 
требуется. 

Сам компьютер тоже кое-чего стоит, 
так что дешевле купить рекордер, на- 
пример “Уатава СОВ-$1000", хотя, ко- 


нечно, возможностей у него меньше, Аппаратура | Цена, у. е. | Аппаратура Цена, у. е. 
Ведь пишущий проигрыватель СО уме Галлер ое — | 50 ии = 
еттолько записывать и воспроизводить | Монитор 20 : 
звук: ни тебе Интернета, ни игрушек. Конвертор 50-200 

Не забудем учесть стоимость рас- Рекордер 200-300 
ходных материалов, Простой СЮ-К. | Диски, 100 шук | 10 | 120 
Памного дешевле а ЗЫбОЙ ких ис. ВИ (950-1200) + 100 650 +20 
сков заметно богаче. Как же обстоят де- ИИ , 
нас СЮ-К-аудио? Я прошелся по мага- — Но такое сравнение не совсем кор- РС | пишущий 
инам, Что действительно огорчило, ректно. Нужно учесть возможности зь 
так это ассортимент, точнее, его отсут- аппаратов. Запись + + 
ствие. “ТтахЮаќа ЗЙуег”— и все. Впро- Воспроизведение | + я 
чем, в конечном-то счете нужны диски, Редактирование + ыы 
а не выбор. Стоит диск 55 рублей. До- Обработка + г 
рого это или не очень? Смотря с какой Дистанционное 
стороны подойти к вопросу. Прилич- управление + 


ную кассету дешевле, чем за два дол 
тара, не найдешь, а возможность мно- 


гократной перезаписи полезна скорее 
теоретически, чем практически. 

Как будет звучать запись на СЮ-К: 
аудио через год-другой? Записи, сде- 
танные на компьютерном рекордере 
на повышенной скорости (х2 или Х4). 
не всегда сразу хорошо воспроизво- 
дятся, да и стареют, видимо, быстрее 
Если не пользоваться быстрыми ре- 
жимами записи, то различий между 
Ср-К и СО-В-аудио быть не должно, 
но, так ли это на самом деле, я еще не 
проверил 

Что получается вр 
рите таблицу. Комментарии здесь не 


‘зультате? Смот- 


требуются 


Я 


Диффузор могучей головки сабя 
вуфера "Ѕоџпа Оупатіёз ВТЗ- 
1200" можно увидеть только На, 
фотографии, в рабочем положе- 
нии он смотрит в пол | 


Ех 


По богатству возможностей об- 


работки сигналов РС существенно 
опережает бытовой рекордер, но, как 
Заметьте, мы 


водится, с оговоркой 


считали железа 


Программы для обработки и редакти- 


только стоимость 


рования сигналов, не 
УМп4о\ 5-98”, тоже не 
50 рублей за диск с программами 


говоря уж про 


бесплатные 


это российская версия цены, Погляди 
те в любой легальный прайс — почух 
ствуйте разницу 


пора и за дело браться 


дно, разговоры разговорами, но 


Начало испытаний стандартное 
Стопка дисков, ресивер “Уатава ВХ 
У496к05", акустически‹ 

ЈРМ МІ.-2101", сабвуфер 
Пупатісѕ ВТ$-1200" 


дисков “ТЕАС 


системы 
опа 
проигрыватель 


компакт РО-Н400” и 


конечно, рекордер “Уатава СОК 
$1000”. Стойка под аппаратуру “Таг 
еі 04", подставки под АС “Зоипа 


1У[е”, межблочные и цифровые кабе 
ли “Ргойяо!4", кабели к АС “ХТО Туре 
600", "Астогес 6№-51200' 

Акустические системы производст 
ва “ЈРМ” уже не 
приятно удивляют'. Скромное мало. 
Может 


Тестирование “ЈРМ МІ.-510° 6 роведен 
М" №3 (25) 99.- Ре 


в первый раз меня 


габаритное издели‹ быть 


именно на фоне внешней скромности 
звук кажется таким приятным? Люби 
тю “тяжелого металла” звучание 


]Р\№! М!-210Г” едва 


создавать большую 


те 
ли понравится 
они не умеют 


громкость, но мне — вполне достаточ- 
но. Звуковая сцена не притягивается к 
ЈРМ МІ.-210ї", они прозрачны. Пере- 
даются и глубина сцены, и ее высота 
слышен воздух зала 
ние “ЈРМ МТ.-2101 
лых слов, особенно, если учесть цену 
этих АС 


метит 


в целом звуча 


заслуживает теп- 


Придирчивый слушатель за 
что несколько суховаты высо 
кие, не хватает четкости басам, на зву 
чание средних частот влияют басовые 
инструменты. Являются ли эти недо 
статки собственными особенностями 
АС? На мой взгл На низких 
нелинейность входного со- 
ЈРУУ МІ.-2101" (рис. 1) 


искажения независимо от 


д, не ве 
частотах 
противления 
вызывает 
силителя, и это бесспорно. 
Но посмотрим, что будет на других 
настотах. На средних частотах мне 


ось уловить момент, когда ток 


протекающий через акустическую си 
стему, и напряжение на ней оказыва 


ются противофазными (рис. 2). Такие 


капризы акустической системы спо’ 
собны вывести усилитель из равновс 


сия (рис. 3). Чем в результате опреде 


двухлучевой 


цо 
230 Гц 
ко 
Ао 1 


Рис. 1. Схема испытаний и их результаты. 
Ток, проходящий через АС, отличается 
существенными искажениями. Это означает, 
что у АС нелинейное сопротивление, 


Скромный внешний вид АС "ЈРМ/ МІ-210і" не должен ввести! 
вас в заблуждение относительно качества ее звучания 


ляется звук; усилителем, АС, кабеля- 
ми, взаимодействием всего перечис- 
енного? Всякий раз мы оцениваем 
комплекс, в меру сил выявляя влияние 
составляющих. На мой взгляд, собст- 
венные свойства “ЈРМ МІ.-2101" за- 
служивают уважения. 

Хочу отметить, что при размещении 
“МТ--210!” трудностей не возникло. 
Отверстие фазоинвертора расположе- 
но на задней стенке, обычно такие АС 
приходится отодвигать от стен на зна- 
чительное расстояние. Для “ЈРМ МІ. 
2101" хватило буквально 30 см 


Сабвуфер “Зоши@ Оупатісѕ ВТ$- 


1200"— один из линейки, включаю- 
щей четыре модели: “800”, “1000”, 
“1200”, “1500”, Головка сабвуфера на- 


правлена в пол, ножки обеспечивают 
необходимый зазор. Отверстие фазо- 
инвертора расположено на боковой 
стенке, там же находятся все входы, 
выходы и органы управления. 


Для управления = 
стотной характеристикой на самых 
низких частотах используется регули- 
ровка добротности фильтра ВЧ. Воз- 
можность изменить фазу сигнала и 
частоту среза фильтра НЧ позволяет 
“сшить” сабвуфер с остальной систе- 
мой. Допустимо включение в разрыв 
кабеля от мощного выхода усилителя 
При этом на СЧ/ВЧ-звено подается 
сигнал с ограниченными низкими ча- 
стотами, и спад начинается примерно 
от 80 Гц, Можно включиться в разрыв 
“межблочника” или просто подать на 
сабвуфер сигнал е НЧ-выхода ресивера. 


иплитудно-ча- 


Назвать создаваемый сабвуфером 
бас филармоническим я не могу, ско- 
кинотеатральный. “ВТЗ- 
нет" громко и убедительно, 


рее он 
1200" “6; 
куда бы его ни поставили 


40 


— ТокчерезАС 


— Напряжение на АС 


Рис. 2. Капризы “ЈРИ/ МЕ-210Р 


Панель управления сабвуфером 
"Зоип@ рупатісѕ АТ$-1200" 


Пишущий проигрыватель 
“Уатава СОВ-51000” 

Пишущий проигрыватель “Үатаһа 
СОК-$1000” позволяет записывать и 
воспроизводить диски формата СО- 
В-аудио и СО-В\ дио. Имеются 
аналоговый вход и два цифровых: оп- 


а; 


тический и электрический коаксиаль- 
ный. При загрузке тип диска опреде- 
ляется автоматически. Если вставлен 
обычный диск, то “СОВ-$1000” вы- 
полняет функции проигрывателя СО 


с традиционным сервисом; если взять 
СО-В-аудио — превращается в уст- 
ройство записи. На выход проигрыва- 
теля в режиме записи подается сигнал 
с выхода ЦАПа, так что представить 
себе результат можно уже в процессе 


записи или даже в режиме “пауза”. 

В основном мое внимание в этих 
испытаниях, как уже мог заметить 
читатель, привлек именно рекордер 
“СОВ-$1000", пока еще редкая птица 
в наших краях. 

В качестве основного 
сигнала был взят проигрыватель 
“ТЕАС РО-Н400". Теплый, интелли- 
гентно-аналоговый зв) 
это расшифровывать" 

“Уатава СОВ-51000" умеет записы- 
вать и аналоговый, и цифровой сигна- 
лы. С чего начать? Подключаю опти- 
ческий и аналоговый межблочники 


источника 


к — нужно ли 


Пощелкал переключателем входов на 
“СПОВ-51000”. Заметно различие меж- 
ду “аналогом” и “цифрой”. В аналого- 
вой версии звуковая сцена намного 
шире и выше, но как-то размыта. Та- 
кое впечатление, будто при хорошем 


испытательный стенд __} 


зрении смотришь сквозь очки для даль- 
нозорких... Цифровая копия тоже не 
идеальна, воздуха на сцене, по сравне- 
нию с оригиналом, воспроизведенным 
с помощью “ТЕАС РО-Н400”, стало 


меньше 

Столь значительные потери при ана- 
тоговом копировании меня заинтере- 
совали. Не должно такого быть. Ана- 
лого-цифровое преобразование иск 
жает сигнал заметно меньше, чем оќ 
ратная операция — перевод в цифру 
Основная трудность при цифро-ана- 
логовом преобразовании состоит в 
реализации фильтра Котельникова 
Фильтр этот, к слову, вообще реализо- 
вать исвозможно, приходится ограни- 
чиваться той или иной степенью при- 
ближения. При аналого-цифровом 
преобразовании тоже приходится 
фильтровать сигнал, давить составля- 
ющие с частотой выше половины так- 
товой. Обычно преобразование проис- 
ходит на повышенной частоте, напри- 
мер 44.1 х 8, а затем цифровой фильтр 


тир, 


ЧА) 


=30гц 


ов(у 


Рис. 3. Испытания усилителя током 
от внешнего источника. Форма напряжения 
на выходе испытуемого канала иВ({) заметно 
‘отличается от формы исходного сигнала 
иА(!). Есть в усилителе что-то нелинейное. 


убирает лишние спектральные состав- 
ляющие, этого вполне достаточно. 
ким образом, фильтр в ЦАПе должен 
иметь не только определенную АЧХ, 
но и импульсный отклик; к фильтру в 
АЦП таких жестких требований не 
предъявляется 

Так почему же с аналоговым копи- 
дача? Это 


рованием вышла такая неу, 


сказка скоро сказывается, а вот поме- 
нять направление одного из межблоч- 
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вит 
Содхль ОРПСАЕ ў 
- ЗМАГОС 


Аудиорекордер "Үатаһа СОЋ-51000" и 
пишущая машинка — близкие родст- 
венники, оба предназначены для запи- 
си дискретной информации 


Рис. 4. Действие рекордера в режиме “эф- 
фект” на сигнал со скачкообразно меняю- 
щимся уровнем — классический компрессор. 


ных проводов я догадался не 
Звуковая сцена обрела резкост 
утратив детальности, Такой звук мне 


сразу 
не 


понравился гораздо больше, чем циф- 
ровая копия. А с точки зрения теории 
получившийся результат — артефакт, 
и рационального объяснения ему я 
предложить не могу. 


Эксперименты с рекордером шли 
долго, и я успел хорошо с ним позна- 
комиться. Сначала хочу отметить по- 
ожительные стороны 
Процесс записи в любой момент 
можно остановить, диск вынуть, а по- 
том спокойно возобновить запись 
Правда, пока не сделана финализация, 
“видеть” этот диск может только сам 
“Үатаһа СОВ-51000”, воспроизвести 
на обычном проигрывателе его не 
удастся. Компьютерный рекордер, 
кстати, не позволяет осуществлять за- 
пись в несколько приемов. То есть 
можно провести и вторую, и третью 


сессию записи, но как быть с воспро- 
изведением потом — большой вопрос 
Во всяком случае, обычному проигры- 
вателю СЮ мультисессионная запись 


едва ли понравится. 

Не сразу стал мне ясен смысл регу- 
лировки уровня при цифровом копи- 
ровании. Оказалось, что при сведении 
нескольких фонограмм на один диск 
уровень стбит подровнять, иначе бу- 
дет неприятно слушать. Лучше это 


делать вручную, но есть и автомати- 
ческий регулятор, названный почему- 
го “эффект”, Наблюдения за сигнала- 
ми показали, что под этим псевдони- 


мом скрывается обычный компрессор 
(рис, 4). Сигналы с низким уровнем 
усиливаются, с высоким — ослабля- 
ются, в результате уровень выравни- 
вается. Инструкция, прилагаемая к 
“Үатаһа СЮК-51000", рекомендует 
использовать эту функцию при запи- 
си дисков для автомобиля. Вполне, на 
мой вэгляд, разумное решение, 

Интересно было сравнить возмож- 
ности рекордера и компьютера. О фи- 
нансовых аспектах этого вопроса мы 
уже говорили, перейдем к звуку 

Методика испытаний проста: ана- 
логовый сигнал с выхода “ТЕАС 
РО-Н400” записывается на “Уатава 
СПВ-$1000" и на жесткий диск ком- 
пыютера. 

Меня даже удивило, какое высокое 
качество звука получается, если де- 
дать запись на компьютере при часто- 
те дискретизации 96 кГц. По общему 
впечатлению — не хуже, чем то, ко- 
торое обеспечивает “Үатаһћа СОК- 
$1000”, правда, с оговоркой: файл с 
жесткого диска надо еще перенести на 
СР-В, а произвести эту операцию без 
потерь очень трудно. 


тельный читатель может встретить старых знаком 


Емкость жесткого диска компьюте- 


ра при записи с Ё, = 96 кГц, к сожале- 


нию, расходуется очень быстро, но ка- 
чество звука эти расходы компенсиру- 
ет. Тем более что свободное место на 
винчестере, как выяснилось, нужно 
только в процессе записи. Потери ка- 
чества звука после пересчета файла на 
частоту дискретизации 44,1 кГц оказа 
лись не слишком заметными, а места 
такой файл занял вдвое меньше, 
Запись, сделанная с частотой дискре- 
тизации 44,1 кГц, получилась хуже, чем 
пересчитанная из 96 кГц: звук высох 
щетки стали походить на метелки, а 
тарелки — на кухонную посуду. Объ- 
яснить это явление я также не берусь. 
В попытках выявить собственные 
свойства звуковой карты я послушал 
звучание в разных режимах. Карта 
умеет преобразовывать цифровой сиг- 
нал с выхода компьютерного диско- 
вода СР” в аналоговый, но в качестве 
музыкального этот режим я рекомен- 
довать не могу. Получается, конечно, 
лучше, чем при использовании ЦАПа, 
встроенного в СО-ВОМ, но дрова, что 
еловые, что березовые — они дрова и 
есть, скрипку из них не сделаешь. Это 


означает, что одним компьютером для 
музыкальных занятий не обойтись, 
придется купить еще проигрыватель 
СР, и вот мы снова вернулись к фи- 
нансам 

Но кроме качества звука и цены у 
апаратуры есть другие свойства. К 
одному аппарату рука сама тянется, а 


пругой стоит забытый, в угол задви- 


нут. Хороша компьютерная звуко: 
пися 
глаза р 


столько всяких возможностей 


азбегаются. Но руки ищут чего- 
нибудь попроще... Чтобы кнопку на- 
жать и не думать ни о чем. Тут-то в 
руки и просится рекордер “Уатава 
Срк-51000 

Конечно, в сравнении с хорошим к 
тушечным магнитофоном рекордер 
выглядит бледновато. И с проигрыва- 
телем грампластинок тягаться ему то- 
же трудно. Слух мой радуется, когда 
алмазное острие начинает свой бег по 
виниловой дорожке. Слух-то радует- 
ся, а сердце обливается кровью, ведь 
век пластинки недолог. Вот и выход: 
Ср-копию можно слушать, не зал 


мываясь о последствиях. Когда станет 
совсем невмоготу, вынешь пластинку 
из конверта, аккуратно положишь ее 
на “вертушку”— и наслаждайся. Это 
праздник звука. Праздники бывают 
редко, а СЮ-рекордер может занять то 
же место в музыкальном меню, какое 
хлеб — в обеденном. 

И еще один аспект: а что же мы сл 
шаем? С этого, собственно, и нужно 
было начинать. Качество окружаю- 


щего нас 
скажем так, разное. 


музыкального материала, 
Потенциал ре- 
кордера позволяет отделить овнов от 
козлищ. Что предпочесть — дело в! 
са. О музыке и качестве ее записи 
можно долго спорить, но слишком 


короток век, не прошел бы за спора- 
ми весь... 4 


Взрыв Популяции [М-1 Неизбежен! 


Селекционеры В&М/ вывели новую породу акустических систем. Их популяция увеличивается 


с каждым днем. Новые (М-1 неприхотливы и приживутся где угодно. Они любят Г. 


селиться на полках, стенах и потолках и прекрасно себя чувствуют в 
любых условиях - будь то теплая уютная городская квартира 
или веранда Вашего загородного дома, 
Послушайте, как они поют - иВы 
согласитесь, что взрыв 
популяции ЕМ-1 


неизбежен. 


Эксклюзивный дистрибьютор 


телефоны: (095) 241-3505, 241-5077, 241-6140 
мин анИги 


АВТ Тгабе Новосибирск: (3832) 22-14-39 
АВТ Тгаде Санкт-Петербург: (812) 279-7566 
АЗТ Тгаде Ростов-на-Дону: (8632) 62-32-37 
Москва: Оазис (095) 366-1061, Галерея Самых Домашни 
Кинотеатров Буше (095) 249-8402, Фортуна (095) 252-03 
Пролог ХХІ (095) 737-4393, Сеть Мир (095) 152-4001, Со 
(095) 953-5592 
е Санкт-Петербург: ММА (812) 325-3085 
вв е аи Б ЗЕ Екатеринбург: Аура (3432) 74-17-27 

Оренбург: Лидия (3532) 41-59-00 


М№Маѓига1... 


образа 


Мой неожиданный интерес к про- 
лукции отечественных аудиофирм 
был своевременно поддержан возмож- 
ностью познакомиться поближе с ап- 
паратурой известной марки “Мага! 

В настоящее время под этим названи- 
ем выпускается два вида акустических 
систем, полный стереоусилитель, фо- 
нокорректор и ламповый пятиканаль- 
ный усилитель мощности для домаш- 
него кинотеатра (см. “АМ” № 2 (31) 
2000, с. 35). Впрочем, пятиканальный 


красавец и акустические системы по- 
‘ледней разработки в этом тестирова- 


нии участия не принимали. 

Начнем традиционно, с внешне- 
го вида, При беглом осмотре стерео 
усилитель производит впечатление 
обычного черного ящика 
правильных пропорций. Внешность 
“хай-эндовски” аскетична, однако 


довольно 


по 
не лишена не. 
которой роско- 
ши, При близ- 
ком рассмотре 
ции выясняется 
что лицевая па 


нель изготовлена 


из толстенного тонированного стекла, 
за которым уютно горят лампы. Орг 


нов управления всего два: слева — с 


лектор входов на четыре положения. 


а справа, естественно, регулятор 
громкости. Чуть выше и ровно посре- 
дине между ними расположен наклад- 
ной металлический товарный 


так же как и ручки, “под 


знак, 
покрытый, 
На задней стенке находятся 
качественные разъемы ВСА (четыре 


золото 


пары), клавиша включения сетевого 
питания со стандартным разъемом и 
мощные винтовые зажимы собствен 
ного производства фирмы для под 
Уси- 


специально 


ключения акустических систем 
литель комплектуется 
разработанным сетевым кабелем со 
стандартной евровилкой 

Акустические системы широкой сте- 


7” внешне очень похожи 


реозоны 

на часть шестигранной колон 

ны на мощной деревянной 
подставке. Большая часть по- 
верхности затянута акустиче- 
ски прозрачной черной тка 
нью, которая скрыв: 
динамика (по два на двух гра 


нях) и выход щелевого фазо- 


четыре 


инвертора. Левая и правая 


АС отличаются друг от друга 
симметричным расположени- 


ем громкоговорителей. Уста- 


новка на шипы не при 
трена, а четырехпроводное 


дусмо- 
подключение может быть 
обеспечено по индивидуаль- 
ному заказу 

Покончив с внешним осмо- 
тром, с нетерпением отправ- 
яю в чрево проигрывателя 
первый компакт-диск и пере- 
хожу к главному — к музыке 
Первое, на что я обратил вни- 
мание,— небольшая интро- 
вертность звучания. Кёльн- 
ский концерт Кита Джаррета 
многими жизнерадостными 
системами воспроизводится 
как будто из-под крышки ро- 
яля. Тракт “Мани!” предло- 
жил послушать пианиста в 
точке где-то за его спиной 
Присутствие публики при 
этом ощущается, но ни- 
сколько не 
ценно воспринимать 


мешает полно- 


игру 


Вадим СЕРГЕЕВ 


музыканта, Ренерберация зала переда- 
ется настолько естественно и деталь- 
но, что возникает полная иллюзия 
присутствия на концерте. Характер 
звукоизвлечения четкий и упругий, но 
оно лишено резкости и угловатости 
Связанность звуков, пассажей и фраз 
импровизатора, а также передача его 
эмоционального состояния выше вся- 
ких похвал 

В целом 


звучание системы меня 


приятно удивило и даже несколько 
шокировало. Я, видимо, не был готов 
именно так услышать любимую му- 
зыку. Приходилось ли вам встречать 
тракт 
личной детальностью, но при этом аб- 


воспроизводящий звук с при 
солютно без навязчивости и сухости? 
Слышали ли вы когда-нибудь ком 


плект, в котором инструменты ста 
бильны, сфокусированны и объемны 
независимо от вашего местоположе 
ния в комнате прослушивания? А си 
стему, которая не заявляет с первого 
звука о себе: "Я такая красивая, стою 
денег, у 


верхи-низы-стереофония...", но про- 


таких больших меня такие 
сто показывает: “Вот музыка"? 
Дни 


один за другим, а я все пытался заста- 


прослушивания пролетали 
вить себя переключиться со слушания 


любимых пластинок на тестирова- 
ние — препарирование аппаратуры. И 
в конце концов стал замечать первые 
симптомы раздвоения личности. Одно 
мое я искренне сожалело, что физиче- 


ски невозможно взять с собой всю до- 


машнюю фонотеку. Другое 


|2 испытательный стенд 


мучительно думало о необходимости 
сохранить девственность профессио- 
нальной беспристрастности и найти- 


таки в звучании какой-нибудь изъян 
Не может быть, рассуждал я, чтобы 
отечественным умельцам удалось сде- 


тать то, что не удается большинству 
мощных зарубежных производителей 
с их выверенной технологией 


капи- 
талистической дисциплиной и четы- 
рех-пятизначными ценниками. Каким 
образом производятся за рубежами 


нашей родины и прод 


ются у нас при- 
влекательные усилители-колонки, ко- 
торые не звучат, и почему до сих пору 
меня дома нет аппаратуры с лейблом 
“Мациа!”? Я раздираемый 


противоречивыми мыслями, а рядом 


мучился, 


со мной сидел и, едва заметно улыба- 
ясь, слушал музыку Юрий Грибанов 
генеральный конструктор лаборато- 
рии “Машга” 

дивленный необычно объемным 
голосом этих двухполосных (как ока- 


залось) систем, я предложил послу- 
шать что-нибудь монофоническое 
Предложение было поддержано с во- 
олушевлением, ведь “АудиоМагазин 
Тест-СП 1" является постоянным и 
высокоценимым рабочим инструмен- 
том в лаборатории. Я с нескрываемым 
удовольствием услышал много благо- 
дарных слов в адрес работы уважаемо- 
го А. М. Лихницкого. 

Звучание первого же воспроизве- 
денного трека (№ 6 — Увертюра Бет- 
Эгмонт”. Дирижер В. Фурт- 
венглер) добило меня окончательно 
Я понял, что никогда раньше не слы- 
шал этой музыки! Какая мощь! Какой 
объем! Какая слаженность! На одном 


ховена 


дыхании я прослушал ббльшую часть 
архивных фонограмм, прочувствовав 
всю глубину, богатство эмоциональ- 
ного содержания, настоящее мастер- 
ство исполнения музыкантов нача; 
века, При этом воспроизводящей ап- 
паратуры будто и не было вовсе 
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Прослушав около двух 
десятков компакт-ди- 
сков с самыми разно- 
образными запися- 
ми и обнаружив 
в каждой харак- 
терные черты 
исполните- 
лей и звуко- 
режиссеров, 
мы решили 
приобщиться к 
виниловому та- 
инству. Под 
Мага" производится также лам- 
повый усилитель-корректор для МС 
ММ-головок. Изделие внешне выдер- 


тейблом 


жано в том же минималистском сти- 
ле: на узкой лицевой панели (пример- 
но !/; ширины стереоусилителя) нет 
ничего, кроме надписи и кнопки сет 

вого выключателя. На задней стенке 
расположены гнезда КСА — отдельно 
для подключения головок с подвиж- 
ной катушкой и с подвижным маг- 


нитом, гнезда линейного выхода, по- 
канальные переключатели режима 
усиления и клемма заземления. Блок 
имеет ножки в форме конусов и стан- 
дартный сетевой разъем снизу — в не- 
посредственной близости от блока 
питания 

Музыка, снятая с аналоговой дорож- 
ки, звучала естественно, чисто, воз- 
чушно. Я даже пожале: 


времени было потрачено на прослу- 


что так много 


шивание компакт-дисков. Легкое ши- 
пение корректора, шум и скрежет 
пластинок и монофоничность некото- 
рых записей можно было заметить, 
лишь заставив с 

ся на процессе тестирования 
остальных случаях не было ничего 
кроме музыки, знакомой и незна 
комой, 


я сосредоточить- 
Во всех 


захватившей меня целиком 
и полностью. Музыка, слышанная 
мною ранее, благодаря выдающейся 
прозрачности и детальности звучания 
тракта вспыхивала новыми красками 
Незнакомые мелодии и исполнители, 
поддержанные необычайной музы- 
кальностью аппаратуры “Машга!”, по- 
буждали слушать еще и еще, раздви- 
гая границы моего личного, отнюдь не 
всеобъемлющего вку 


Пожалуй, не будет преувеличением 
сказать, что, наверное, впервые в жизни 
мне ничуть не пришлось сомневаться 
в большей музыкальности проигрыва 
теля ГР по сравнению с цифровым 
источником. И это несмотря на оче- 
видное различие в классе и стоимости. 
Преимущество было столь существен- 
ным, сколь и однозначным, причем 


абсолютно не пришлось делать уси- 
лий, чтобы его заметить. 


Мы прослушали много пластинок 


самых различных фирм, за исключе- 


нием специальных 
прежде чем вынести 
вердикт, который гласит, что этот уси- 
литель-корректор обладает нейтраль- 
ным, чистым, ясным и воздушным 
звучанием, способным удовлетворить 


удиофильских, 
однозначный 


абсолютное большинство вдумчивых 
меломанов и въедливых аудиофилов: 
А главное — он передает эмоциональ- 
ное содержание и глубину исполня- 
емой музыки 

Но и эта звезда померкла, 
только прозвучали первые такты с ко- 
пий мастер-лент, воспроизводимые 
профессиональным аналоговым маг- 
нитофоном “шег А-807”, Живость 
и искрометная энергия песен, испол- 
няемых выдающимися советскими ар- 
тистами В. Высоцким (с ансамблем 
Г. Гараняна) и А. Баяновой, стали не- 
бывало яркими, хотя всего минуту на- 


лишь 


зад казалось, что более натурального 
звучания быть уже не может 

Так в чем же секрет столь выдающих- 
ся музыкальных качеств аппаратов, 
спроектированных и произведенных в 
городе, где короновали всех русских 
императоров? А секрета никакого нет 
Такое звучание обусловлено и грамот- 


ной схемотехникой изделий, и исполь- 
зованием дорогостоящих деталей, и 
навесным монтажом, и корпусами из 
цветных металлов, Всего не перечесть, 
И это, конечно же, лишь видимая часть 
айсберга 

Просто однажды талантливый ин- 
женер и вдумчивый звукорежиссер 
Юрий Борисович Грибанов поставил 
перед собой цель — создать музыкаль- 
но звучащий тракт, Не увеличить объ- 


ем продаж, не захватить рынки сбыта 
(чувствуете, куда я клоню?) ‚а просто- 
напросто насладиться воспроизведе- 
нием музыки. И ничего страшного, 
что для этого пришлось привлечь спе- 
циалистов, востребованных в совет- 
ское время военно-космическим ком- 
плексом; что пришлось организовать 
мелкосерийное производство метал- 
зобумажных конденсаторов и разъе 
мов для подключения акустических 
систем из высококачественной меди, 
ведь те комплектующие, которые 
можно купить партиями, либо не- 
оправданно дороги, либо никудышно- 
го качества. И ничего страшного, что 
на фирменном сетевом кабеле из моно- 
жильной меди высочайшего качества 
стоит обычная евровилка белорусско- 
го производства: ее чистые латунные 
контакты оказались гораздо лучше 
всевозможных западных и восточных 
псевдопозолоченных образцов. Ниче: 
го страшного, что для лучшего звуча- 


ния пришлось во многом воспользо- 
ваться идеологией лампового “хай- 
фая" 50-60-х годов. Результат поисков, 
проб и ошибок чрезвычайно красно- 
речив и вполне оправдывает извили- 
стость и длительность пройденного 
пути 

К сожалению, для большинства рос- 
сиян характерно недоверие ко всему, 
что производится на родных просто- 
рах. Еше бы, ведь такое отношение уси 
ленно прививалось нам как минимум 
три последних века. Но меломаны, где 
ваши уши?! Послушайте без преду- 
беждения, сравните “Мабига!" с тракт 
ми, стбящими дороже в два-три раза 
Может, не будем посылать свои сбере- 


жения капиталистическим дядям? 
Воистину, нет пророка в своем оте- 
честве. Грудь российского аудиофила 
расправляется от гордости, когда он 
встречает на аудиовыставках и в мага- 
зинах дорогие и недоступные изделия 
фирм, основанных бывшими соотече- 
ственниками. Российские ученые це- 
лыми отделами выезжают на работу 
в промышленно развитые страны 
Юрий Грибанов достаточно молод и 
талантлив, чтобы завоевывать наши 
симпатии таким неэкзотическим спо 
ти нам лучше 


собом. Но станет если 


на изделиях марки “МагигаГ будет на 
писано “таде іп ОЅА", а их стоимость 


возрастет раза в четыре? 


Пока этот сюжет счастливо развива- 
ется. Лаборатория вовсю работает над 
новыми изделиями и совершенствует 
производственный процесс. Любой ме- 
зоман может напрямую связаться « 
производителем и приобрести аппара 
туру с двухгодичной фирменной гаран- 
тией. А мне все-таки удалось отыскать 
в звучании один недостаток: сочетание 
невысокой выходной мощности усили- 
теля и низкой чувствительности АС не 
позволяет слушать на большой гром 
кости музыку агрессивных рок-жан- 
ров. Диск “ТНВАК” моей 

группы Кид Ситзоп, воспро- 

повы- 


любимой 


изведенный на 


шенной громкости, заставил “клипо- 
вать” усилитель. Но, во-первых, я не 
могу себе представить меломана, 
любящего, скажем, НАКО & НЕАУУ и 
бе ламповый “хай- 
энд”. А во-вторых, Юрий Грибанов 
уже предложил и реализовал два (!) 
способа решения этой проблемы. Пер- 
вый: новые, гораздо более чувстви- 
тельные акустические системы. Вто- 
рой: модификация усилителя с еще 
усиления гораздо 


покупающего се 


одним каскадом 
большей выходной мощности. Вот 


так! 


Контрольный тракт 


Транспорт компакт-дисков ‘С.ЕС. 11-0” 
($17000); цифро-аналоговый преобразователь 
“Аифо Мое РАС 4" ($10000); проигрыватель ком- 
пакт-дисков “Рюпеег РО-5705" ($250); проигры- 
ватель грампластинок *С.ЕС. 930" ($1300); МС- 
головка звукоснимателя “Оупамесюг 0-1" 
($1200); магнитофон *Ѕ!шбег А-807” ($12000); 
межблочные и цифровой кабели (ЯСА-ЯСА) “Ашо 
Мое АМ-М2" ($3000 за метровую пару); между магни- 
тофоном и усилителем (ХІЯ-АСА) "Мешталп" 50-х 
годов (бесценный антиквариат); кабели к АС “уап 
беп НШ Резоіибоп" ($2400 за пятиметровый ком- 
плект). 


Музыкальный материал 


Разнообразные компакт-диски, в том числе “0л0- 
тые", с залисями рок-музыки, оркестровой классики, 
фьюжн и джаз-рока, СО-Я-диски с оригинальны- 
ми двухмикрофонными записями различных исполни: 
телей 
Виниловые пластинки, выпущенные в 6080-х го- 
дах различными фирмами, с разнообразными ком- 
мерческими записями музыки в стилях соул, фанк, 
арт-рок, пен маме, а также 
советская эстрада 
и инструменталь- 
ная классика. 
Мастер-ленты и 
копии мастер-лент 
советской эстрады, 
русского шансона, 
романсов. 


РЕ1МАКЕ 
РВІМАВЕ РЗО 


процессор Ооібу Оюна!, 
от 


РВІМАВЕ АЗ0.5 


пятиканальный усилитель 


РАІМАВЕ АЗО.1 


усилитель 


РВІМАВЕ 030.2 


СО-проигрыватель 


РВІМАВЕ \20тКкИ 
мультизонный 
О\О-проигрыватель 
© высококласным звучанием, 


Оснащен компонентным, ВСВ, 
део и композитным видеовыходами 


РВІМАВЕ А20 


усилитель 


РВІМАВЕ 020 


Ср-проигрыватель 


РВІМАВЕ Т20 


Г ю нер 


РВ!МАВЕ В20 
Фонокорректор ММ-МС 


РВ!МАВЕ А10 


усилитель 


Уже в России в лучших 


электроники 


‘специализированных салонах 


Результаты, достигнутые Ріопеег в разработках мультимелийных 
технологий, объелиняющих аулио-, видео- и компьютеры, 
показывают, что компания является подлинным лидером в этой 
стремительно развиваюшейся области. 


опеег РОР- 


Высокая яркость и контраст- 
ность изображения 


Идеальный 
дисплей 


Не чувствителен к магнитным полям 


ак как плазм 


Высокое качество и четкость изо- 
бражения 


Дисплей с реальным разрешением 
ХбА. поддерживающий $ХбА и ЦХбА 


Эксклюзивный набор функций дпя 
профессионального применения 


И оюпесег 


Размер экрана по диаго- 
напи 50 дюймов 


Отношение сторон экрана 
16:9 


Специальная черная пента 
по краям экрана повышает 
контрастность изображения 


Новая структура ячеек 
повышает яркость изобра- 
жения 


Попная совместимость с 
компьютерным видеосигна- 
пом разрешения ХбА 


Интерфейс К%-232 
Широкий выбор аксессуа- 


ров дпя установки - 
кронштейнов и стоек 


гопеег 


программ на дисках ОУО-АМ/ Фн является уни- 
хники 2000 года; благодаря турне 
знакомиться журналисты четы- 
ских стран. Презентация ново- 


улетка те- изде а организована совместно с фирмой 

жет выгля- все ожидания 
деть суперсов- 
ременно — испанская 
фирма СІЯЅА, производящая 
машины и оборудование для игор- 
ного бизнеса, на Лондонском игровом 
шоу представила стол для игры в рулетку в 
ней выполняет 50-дюймовый плазменный 
РОР-502МХЕ. В качестве 
небольшие сенсорные ЖК-дис 
могут делать ставк 
В сотрудничестве с 
фирма разработала видео! 
жения с разрешением 1280 х 
разрешению Ріопеег РОР-502М, 
В дальнейшем планируется ист 
качестве игрового стола и для д 


Плазменные дисплеи Ріопеег находят неожи- 
данное применение 
в казино 


презентации превзс 


Ріопеег получает высшие награлы за диско- 
волы РУО-КОМ 


онский специализированный бюллетень Виѕіпеѕѕ 
Сотриег Мемз вручил фирме Ріолеегвысшую награду “ВСМ 
исководы ОУО-ВОМ”. "ВСМ 
новных категориях компью- 


Ріопеег Весі 


РУО-рекорлер Ріопеег отправляется в турне 
по Европе 


ондон, Париж, Амстердам и Дюсс 
представления первого в мире быт 


Ріопеег ОУЯ-1000, дающего 


альных продаж в 218 компью- 
рии Японии. Данные, собран- 
ого компьютерні 


рекордер 


ъ многократно 


андартом для японс 
изданиях, анализирующих это 


музыка 


мае 1957 года в Россию приехал скромный и почти 


никому в мире, кроме редких специалистов, нез 


зве- 
стный канадский музыкант 

Это был Гленн Гульд, ставший своего рода культурным 

послом — первым классическим музыкантом с североаме- 

приглашенным играть в Москве и в 

Его пер- 

вый концерт прошел 7 мая в Большом зале Московской 


риканского материка 


Тенинграде после “снятия железного занавеса 


консерватории и состоял из типичной для пианиста про- 
граммы: Фуги из “Искусства фуги” и Шестой Партиты 
И.-С. Баха, Сонаты Бетховена, ор. 109, по.30 и Сонаты 
Берга. Публика остолбенела. Она никогда не слышала Ба- 
ха и Бетховена 
борчеством. Что же касается Сонаты Берга, то 


исполненн 


Іх с такой живостью и иконо- 


это был 


абсолютно новый опыт для русских, поскольку двенадца- 
титоновые сочинения официально были объявлены дека- 
чентскими и запрещались к исполнению в Советском Со- 
юзе. Вальтер Хомбургер из “Торонто Стар” писал: “..после 


перерыва крики «браво» раздавались по всему залу, и ог- 


ромная корзина голубых хризантем была преподнесена и 


установлена на сцене... С 
был еще большим (<Тульд> играл с прославленным Мо- 
сковским филармоническим о 
4-ой), а когда через три дня он выступал в Зале Чайков- 


тедующим вечером, 8 мая, успех 


Баха 


кестром Концерт 


Ольга СКОРБЯЩЕНСКАЯ 


АИФ 


ского с Гольдберг-вариациями, Интермеццо Брамса и Тре- 


ть зал был набит битком. Москвичи 


й сонатой Хиндемита 
бросились к телефонам, чтобы предупредить своих ленин- 
градских друзей и родственников о приезде экстраорди- 
нарного музыканта 

Вальтер Хомбургер свидетельствовал, что Гульд был 
чрезвычайно доволен своим приездом в Россию и считал 
эти гастроли кульминацией своей концертной карьеры”, Но 
позже музыкант признавался, что такое неистовое проявле 
ние восторгов и лести было подавляющим и чуть пугаю: 
щим. “Он считал, что допустил много «наслоений в плохом 
смысле этого слова» в интерпретации Баха, приспосабливая 
залам: «Все эти динамические 


его к огромным подъемы 


стезсеп! и @ттиептй, которые не являются необходимой 


частью формы, костяка музыки, не по: 


ляют передать 
смысл адекватно. Причина в том, что я играл в очень боль 
ших залах, которые не были предназначены для исполнения 
музыки Баха несомненно, и старался донести музыку до по 
следнего слушателя верхнего ряда балкона». Парадоксаль 
но, но позже Гульд чувствовал вину и стыд за свой самый 
большой жизненный успех, обнаруживая исполнительскую 
тревогу перед лицом энтузиазма русской аудитории 

Так думал Гульд. А что же русская публика? 

Для нее музыкальный мир перевернулся, и время разде 
зилось на эпоху “до Гульда” и “после него” (по выражению 
Л.Е Многие вновь и вновь переживали момент 
чудесного явления Гульда народу. Видимо, действительно, 
в Малом зале Ленинградской и Большом зале Мо- 


Гаккеля) 


тогда 
сковской консерватории, в момент непосредственного кон 
такта Гульда с аудиторией, случилось нечто невероятно 
почти мистическое 


изошло на горе Фавор или вспышку сверхновой, и облу- 


заставляющее вспомнить то, что про’ 


ченные 


этой гульдовской энергией навсегда сохранили 


в крови ту повышенную дозу радиации, что отличает его 
Даже 


имел множество внешних причин — не 


искусство учитывая, что триумф Гульда в России 


будем забывать о 


времени предчувствия больших политических и культур: 


ных перемен, о долгих десятилетиях изоляции от мира, 


нужно признать, что для столь восторженного принятия 
были и более глубокие основания. Гульд удивительно резо- 
нировал с исконным стремлением российской интеллиген- 
ции к раскольничеству, к отказу от авторитетов — и к ин- 
теллектуальной отваге самостоятельного выбора пути, 
Оторванные от всего мира, живущие в постоянном страхе и 
в подчинении строгой традиционной иерархии, в том числе 
профессиональной, русские слушатели восхищались сме- 


тостью и свободой, недоступной, быть может, им самим. То, 


что эта свобода принимала форму интеллектуальной аске- 


а не выступала в доступно-эмоциональной оболочке, 


Е СУА 


ОЕ 5МІТ2ЕАі АМО 


вероятно, восхищало еще больше. Ведь для России, как и 
для тоталитарной Германии того времени было характерно 
справедливо подмеченное Томасом Манном недоверие к 
стихийному, иррациональному, романтическому — всему 
что насаждалось официальной идеологией как почвенное 
народное искусство. Гульд приехал в удивительный момент 

никогда ни до, ни после не было так велико осознание 
огромной этической ценности м ы сл и, чистой и неди 
скредитировавшей себя соглашениями с властью. Русские 
слушатели Тульда, сделавшие ему славу во всем мире,— это 
те самые знаменитые русские “физики”, которые потом бу- 
дут вести нескончаемые споры с “лириками”. (Из этой сре- 
ды в профессиональный музыкальный мир пришел, к при. 
меру, Эдисон Денисов.) Именно благодаря их подпольной 
а. Концерты в Москве были 


звукозаписи мы и узнали Гуль 


записаны Шуе — и сольный, и оба с оркестром (ре-минор- 
тховенский), Ни одна из этих 


ный баховский и Второй б 
записей не была официально разрешена к трансляции до 
смерти Гульда, но они широко транслировались по радио, 
пиратским способом переписывались, циркулировали среди 
студентов и любителей музыки, которые упивались его ин 
терпретациями. Андре Шифф, известный пианист, вспоми 


нает: “Я жил в Венгрии в 1960-х. Это было очаровательное 


темное времечко, лучше, чем в 50-е, но мы все еще были 
полностью изолированы от мира. Мы должны были играть 
Баха на экзаменах и играли — в ужасающе скучной манере 
очень пыльной, с огромным количеством педали, своего ро 
да «фуги, освещенные лунным светом». И вот пришли гуль 
довские записи, и они были столь живые, столь ритмически 
интересные, упругие, было в них что-то джазовое, Они дей: 
ствительно освободили нас > И все записи были из Рос 
сии. Я думаю, что записи эти были самыми прекрасными, го 
раздо более удивительными, чем его поздние студийные” 

Мое поколение — не имевшее непосредственного контак 
та с Гульдом — не только получило мощный заряд по на 
следству (как генетические мутанты), но и установило свою 
собственную связь с великим пианистом через аудио- и ви 
деозапись, Уступая в энергетической заряженности, такая 
связь все же являлась более сфокусированной и предпола 
гала собственную активность слушателя. Только тут-то и 
началась, по всей вероятности, настоящая жизнь, подлин 
ное функционирование гульдовского мифа 

“Любой пианист или специалист в фортепианной игре 
посетивший Россию, бывал атакован русскими пианиста 
ми, желающими знать все о Гленне Гульде. Они хотели 
иметь как можно больше его записей, переписывали их, по- 
купали, занимали или пиратски крали, Они переписывали 
телевизионные передачи, которые он вел. Они имитировг 
ти физическую манеру его игры и моделировали по его ти 
пу интерпретации Баха, и они верили в необычайно стиму- 


лирующую силу его творчества” 

Первой важной чертой русского мифа, отличающей его 
от мифов прежнего времени, был подчеркнутый антиро 
мантизм. Дело не только в том, что репертуарные прист 
растия Гульда, как в капле отразившие интересы молодежи 
50-х годов ХХ века, были направлены к краям историче- 
ских эпох, к центру без центра, то есть к Баху, старым ма 
стерам и современным композиторам, и миновали освоен 
ную прежними поколениями романтическую культуру 
В конце концов, сегодня такая вкусовая ориентация уже 
стала обыденной и никого не шокируют гульдовские изре- 
чения, что “Шопен, вообще говоря, был довольно посредст 
венным композитором” или что “Бетховен обязан своей ре- 


до наших дней. М. 1987 


путацией слухам”. Гораздо важнее гульдовские обобщения 


Я не кие компо 


вроде такого: думаю, что раннеромантичес 


зиторы (к ним Гульд относит Шопена 
О. С.) нужно сочинять 


али, как употреблять педаль или 


Тиста и Шумана. 
но. О. 


я драмати 


знали, как эртепиа они 


пля $ 


как доби 


ческого эффекта, разбрасывая ноты во всех направлениях, 
но очень мало настоящих 


них, Музыка той эры насыщена пустыми театральными эф 


композиций произошло от 


фектами, полными эксгибицион 


азма, и обладает мн 


Поч 


вием и гедонизмом, отталкивающим меня и все, чтоя 


считаю главным критерием великой музы 


эмониче 


ическ 


ское и ритмическое разнообразие, контрапунк я 


этих Под ска: 


изобретательность — отсутствует в сах 


занным могло бы подписаться большинство из нынешних 
композиторов и композиторски мыслящих исполнителей 
Главным в их воззрениях является бунт против сложив- 


шейся в романтическую и построманти! 


тизованной власти исполнителя — верховного жреца риту- 


ала романтического концерта и главного посвященного 


толкователя авторской воли. В споре < ис- 


Гульд 


жепророками 


его после 


полнительской пователи вы- 


культуры 
аргумент 


двигали главный авторский текст во всей его 


самостоятельной ценности, информативной насыщенности 


ципиальной новизне кая семиотикосемантиче 


з незыблемых и очевидных 


исходит 1 


повных ей о том, 


армоническим и ритмическим мно- 


ьно, но именно в толкования этого незыбл« 
ьд вносил так много своего, что это позволило 
ересоздателем, а не толкователем, трансфор: 
интерпретатором, Именно эти субъективные 
изнаки властного вторжения в текст при 
ю очередь внимание слушателей-неофитов: 


Знаменитые г вскиє тегато, кото: 


рые потом и растиражиро! тодражателями и вызы 
вали гнев пищ. Дело, конечно, не в лс 
неркнутой взамен единой краски замазы 


вающего ко; тегато. Но именно к 


овской и ните адоксально 


заостряющей природу мотивного строения тематизма Ба- 


была особенно внимательна публика. < 


ам принцип ар. 


тикулирования Гульда отличался от артикуляционной тео 


рии Исайи Е 


Брауло все зиждется на мощной 


ннос на универсальной 


тогичес 


кой системе, выводяц 


лайность 


индетерминированность, сл; 


частного, “1 ьность как тогики" (0 


жет, упоминание знаменитой характеристики, которую 
Шнитке дал Стравинскому, здесь, в случае Гульда, более 
чем уместно, ведь то, что осуществлял Гульд в исполни 
тельстве, поразительно похоже на тот неоклассицистский 
диалог с прошлым, который вел Стравинский). Отеюда 

внешне противоречивые артикуляционные решения; н 


объяснимы огики, но глубоко моти 


тинейной 
вированные артик тонения 


Агогика и 


интерире 


пяционные отк. и модуляции. 


вообще низация гульдовских 


ременная орг 


днее поддается анализу и на мо: 


Иск 


убоко своеобразная и, к 


ей памяти не подверга. никогда почением — и 


ась ему 


заметным исключением — была 


сожалению, не нашедшая широкой поддержки ритмическая 
еория А. З. Угорского, Пианист находился под огромным 
воздействием идей Гульда и признавал это сам, ему я, соб 
ственно, и обязана своим интересом к проблеме. Но Угор: 
ский илу Гульда то, что менее всего замечали другие 

совершенно необычную трактовку музыкального времени и 
связанную с этим парадоксальную организацию исполни 


исключения исполнители до 


ельского ритма. Если все бе 


тонимали 


Гульда, включая прославленных мастеров рубато, 


время как необратимый процесс, который к тому же син 
хронно протекает во всех голосах (либо равномерно пульси- 
руя, либо волнообразно ускоряясь-замедляясь), то Гульд 

а за ним и Угорский — воспринимает время полифонически 
накладыва сетку музыкально-временных координат 
уникальный, только в данном произведении существующий 
встречный ритм”. Возникает сильнейшее столкновение 


инерцию восприятия ‹ и будит 


нются совершенно неожиданные, как бы не мо. 


едыдущим развитием ритмические сбои 


1 сильной долей, парадоксальные тормо- 


каданса, а перед ним, ферматы — и т. п 


Угорский вообще считает главным условием пианистиче 
ской успешности “умение вернуть ритм от прокрустова л 

ка черниевских формул к свободе григорианского пения, к 
толиф ческой объемности изоритмического мотета 

(Сегодня нам стало ясно, что именно этой стороной своего 
исполнительского кредо Гульд бы Розалин Тюрек 
тегендарн олнительнице русско-турецкого 
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происхождения. Угор 


кий же на 


чился полифонической 


изоритмической свободе у замечательной пианистки и кла 


весинистки Надежды Иосифовны Голубовской.) 
Наконец, последнее, чем облик Гульда оказал особое воз 
лействие на российскую публику, было его неприятие 


современной концертной индустрии, основанной на тира- 


провании однг 


ученных результатов, Именно так 


›литическому истеблишмент 


восприняли в Петербурге уход Гульда с концертной эстрады 
в 1964 году. На пи более сложными 


года. В 1962 году 


амом деле, причины бь 


нии уйти с 195 


Он говорил о своем же 
он писал своему другу Хампфри Бертону в Лондон, что, как 


›нчится следующий сезон, он не будет больше да- 


вать публичных концертов: “Я говорил о подобных планах с 


18 лет, и час 


тики не воспринимает их всерьез, но на 
т действительно так”. В 1964 году он в по. 


этот раз 


следн ступил публично и отныне сосредоточился 
на раќ козаписывающих студиях “СВС” и в своей 
собственной студии звукозаписи в Торонто. В пространных 


жсе сам он объяснял свой уход от концертирования истори 
ческими причинами — концом эры концертного исполни 


ельства и наступлением эры звукозаписи. Субъективными 


же причинами, подтолкнувшими его к этому решению, бы 


причины психосоматические. Уже в 90-е годы были 


ваны дневники Гульда, где раскрылась история его 
борьбы с профессиональным и общим заболеванием невро- 


логического Ему было мучительно трудно играть 


аракт 
пейном отделе позвоночника... Потому-то 


из-за болей в 


всюду он возил специальный стул, на котором можно было 


играть полулежа. Долгое время он лечился у ортопедов, не- 


вропатологов, проходил курсы массажей, инъекций... Со- 


стояние не улучшалось — и в 1962 году он был вынужден 


отменить несколько концертов в Филадельфии. (Его заме 


зил Ван Клиберн, который не без юмора ответил дирижеру 


Юджину Орманди, в ему его Гленн: “Не 


е время назыв: 


извиняйтесь — я так высоко чту Гульда, что мне необычай 
но приятно и почетно именоваться подобным образом".) В 
1965 году знаменитый Владимир Горовиц, маг и чародей ро 
мантического фортепиано, вернулся на концертную эстраду 


тосле продолжительного молчания и словно бы занял ва. 


кантное место “первого пианиста мира”. Гульд был встрево 


жен этим и по-детски стремился переиграть Горовица на его 


поле, включив в репертуар и записав коронные номера ве- 
тикого артис Седьмую Сонату Прокофьева и Третью 
Сонату Скрябина. Но вряд ли это может быть названо побе 
дой. Прокофьев и Ск 


риментаторским духом, но “смешной” Горовиц таинствен 


ябин Гульда интересны своим экспе- 


ным образом вышел победителем в сх 


ватке с интеллектом 
ульду не суждено было уга- 


Гу а. В чем та 


на Горови 


аон и не пытался более — он шел своим собственным 
путем вплоть до смерти от инсульта 4 октября 1982 года 
Для многих музыкантов и сегодня Гленн Гульд является 


символом, своего рода Бобби Фишером фортепиано. По: 


ному шахматному гению, он был удиви 


ельным талантом, рано удалившимся от света. Подобно 


Бобби Фишеру, Гульд создавал свои собственные правила 


шел собстве им путем, не заботился о том, что о нем ду 


мает мир 
Неу 
молодых. Так же как и Бобби, оставшийся легендой даже 


и закончил тем, что подчинил его своей воле 


вляет 


ительно, что он воплощал все то, что воод: 


после тс к он проиграл Борису Спасскому в Рейкьяви- 
ке в 1972 году, Гульд остался легендой даже для тех, кто НИ- 


когда его не слышал”. 4 


® 


Макагйсй 


Космический звук из 21 века 


кустика с изменяемым расположением динамиков для более точной фокусировки звукового поля 

$ дисковый чейнджер С0/0\0 с моторизованной панелью 

Зысокоточный 24 БИ цифроаналоговый преобразователь а. 
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ўозможность мультизонного управления 


| 
$ видео и 7 аудио входов 
за активных сабвуфера = 4 
за пульта управления 2—1 
=> 
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Официальный представитель в С-Петербурге - компания "ММА" 

магазин "Салон АМ" (812) 298-2151 

магазин "Комфорт" (812) 183-4794 

илозивный представитель таре Официальный представитель в Москве: (095) 332-01-32, 332-01-46 
Хксии; мумии. Нагогеатз.ги ОРЕЛ Официальный представитель в Саратове - "Аэлита" (8452) 29-06-59 


Четыре 


ра о вв, 


е каждый день происходят 
события, подобные тому, что 
имело место 30 апреля в 
Петербургской филармонии, когда в 
программе “Дебют дирижера” Заслу- 
женным коллективом республики Сим- 
фоническим оркестром филармонии 
дирижировал... семидесятилетний пре- 
зидент Совета директоров фирмы 
“бопу” Норио Охға. В неторопливой и 
по-восточному обстоятельной манере 
он провел концерт, состоявший из со- 
чинений Дворжака (Увертюры “Кар- 
навал”, Виолончельного концерта и Де- 
вятой симфонии “Из Нового света”), 
чем дал повод критикам, собравшимся 
ради светских впечатлений, позлосло- 
вить о его “дилетантизме”. На самом 
деле дирижер он профессиональный, 
выступал и записывал диски со всемир- 
но известными Венским и Израильским 
оркестрами. После концерта коррес- 
понденту “АМ” удалось встретиться 
с г-ном Охгой, “Только два вопроса 
Охга-сан очень устал”, предупредил 
выступавший в роли переводчика и се- 
кретаря представитель фирмы “Ѕопу" 
в Москве. Однако Президент оказался 


более щедрым и ответил на четыре во- 
проса 

“АМ”. Охга-сан, каковы ваши впе- 
чатления от работы оркестра на репе- 
тициях и на концерте? 

Н. О. Самые замечательные. Это 
высокопрофессиональный коллектив, 
понимающий все-все буквально с по- 
луслова и полужеста, Работать с ним 
истинное удовольствие, 

“АМ”. Записывали ли вы компакт- 
диски? 

Н. О. Да, несколько. Я записал 40-ю 
симфонию Моцарта с Венским фи; 


СІ 330-ЈЕТ Ьу 


гостиная “фонограф” 


вопросӣ! 


моническим оркестром, “Неокончен- 


ную" Шуберта — с Берлинским. 

“АМ”. Как вам удается совмещать 
напряженную работу в качестве пре- 
зидента фирмы “Зопу” с профессио- 
нальным дирижированием? 

Н. О. Дирижирование я считаю своей 
первой профессией. Этому я обучал- 
ся в Токио, Мюнхене и Берлине. Но в 
возрасте 22 лет я пришел в рекламный 
отдел компании “Зопу” и начал зани- 


маться бизнесом. Поначалу эту деятель- 
ность удавалось совмещать с художе- 
ственной. Но, как говорит пословица, 
нельзя носить две шапки сразу — в 
29 лет я возглавил фирму и был вы- 
нужден сделать выбор. Впрочем, я по- 
упре; 
что весь принадлежу делу 
60 лет, а затем вернусь в искусство. И 


обещал себе и прел 


ил ком 


нию, 
только до 


вот теперь, я не скрою от вас, мне уже 
70, я продолжаю работать президентом 
Совета директоров компании, но раз в 
год делаю себе такой подарок — дири- 
жирую, как сегодня 

“АМ”. Бытует мнение, что в нашу 
эпоху, которую многие считают эрой 
звукозаписи, живые концерты обрече- 
ны отступить на второй план. Вероят- 
но, взаимодействие “живой” и “консер- 
вированной” музыки гораздо сложнее. 
Каков ваш взгляд на эту проблему? 

Н. О. У нас в Японии, да и во всем ми- 
ре, наблюдается обратное: публика, осо- 
бенно молодежь, все чаще предпочитает 


концертное впечатление прослушива- 
нию дисков. Именно поэтому, кстати, 
запись дисков непосредственно с кон- 
цертов стала сейчас гораздо привлека- 
тельнее для слушателей, чем студийная 
Никакому техническому совершенству 


не заменить магии живого звука. 


мууууу.еЇас.сот 


любой проблемы 


При рассмотрении 
существует, по крайней мере, две точ- 
ки зрения. Можно, замкнувшись в про- 
фессиональном снобизме, ратовать “за 
чистоту рядов” и требовать, чтобы 
концертные залы держали марку и 
предоставляли свои коллективы толь- 
ко знаменитым дирижерам. Но можно 
взглянуть на это иначе. Если даже та- 
кой признанный мастер, каким был 
Н. С. Рабинович, считал дирижерскую 
профессию шаманством, быть может, 
не стоит полагать, что мы до конца 
понимаем, что есть власть профессии 
в дирижировании — ведь новое в жизни 
и в искусстве часто делается имен- 
но стараниями увлеченных, Важно 
другое — есть повод позавидовать ком- 
пании “опу”: если важнейшие для фир- 
мы решения принимает музыкант, 
ей несомненно принадлежит будущее 
Работу за дирижерским пультом 
президента Совета директоров компа- 
нии “опу” можно оценивать как угод- 
но, но интересно, как чувствовал бы се- 
бя там президент “Рийрз” или “ЈУС". 
С Норио Охгой беседовала 
Ольга Скорбященская. 
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Москва ё 


мини-система с интеллектуальным меню 


• тюнер с 30-ю фиксированн 
ками и системой радиоданных 05 


у 

«выходная мощность 100 Вт на канал (10% Кг, 1 кїц, 

60м) 

«интеллектуальное меню 2000 (навигация со звуковыми 

сигналами, мультиязыковой дисплей) 

«окружающий звук 30 зитоипа 

«новая система подъема басов ЕХ.Ваѕѕ 

«новая система снижения искажений 

«цветной флюорисцентный дисплей нового поколения 

#6 готовых настроек плюс 3 пользовательских настрой- 
овок звучания 


Тюнер и таймер 

• диапазоны СВ и ЕМ 

«система радиоданных 805 

• мультитаймер: еер/запись/вотааизведение 
•30 фиксированных настроек с прямьћ 
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"Солар иа 


•3-дисковый карусельный чейнджер 
• двухкассетная дека с электронным управ- 
лением и автореверсом 


настрой- + пульт ДУ 


• двухкассетная дека с эле! 
реверсом 
•выбор типа ленты 


Акустические системы 

•3-полосные 

• 16-сантиметровый низкочастотник 

• цветная металлическая перфорированная защ 
сетка 

•габаритные размеры: ширина 226 мм, высота 330 мм 


ным управлением и авто- 
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Коробочки 


РРА 
часть 2. ЩЩ сис тм Ся чи 


последнее время читатели зава- 

лили меня вопросами следую- 

щего содержания: “А где вторая 
асть «Коробочек» из № 4 (27) 99? 
Куда девал наши коробочки? Требуем 
коробочек!!". Как будто я у них эти 
коробочки украл. Объясняю. После 
публикации первой части я так и ие 
нашел никаких образчиков карман- 
ной аппаратуры, о которых стоило бы 
писать в нашем строгом, полном соб- 
ственного достоинства журнале. Бо- 
лее того, вопиющая разница в качест- 
ве звучания аудиофайлов формата 
МРЕС на компьютере и на этом не- 
счастном МРІО компании “Оае\оо” 
убедила меня в том, что я вообще зря 
взялся таких 
плейерах. Ну да, пусть читатель знает, 
что “качество, близкое к качеству 
СР", обещанное производителями по- 
добной техники, фуфло и все эти 
МРЗ-плейеры следует считать веща- 
ми того же порядка, что и “Рубик Ку- 
"бика", “Тамагочи” или там “СатеВоу". 

Впрочем, завтра ситуация может ра- 
дикально измениться — достаточно 
для распаковки сжатых звукоданных 
применить в карманном плейере фор- 
мата МРЕС мощный сигнальный про- 
цессор приличного, а не абы какого ка. 
чества, Нотутя поймал себя на мысли, 
что кое-что мы упустили, забыли на- 
прочь, Действительно — о “вокманах” 
мы писали, мини-дисковые рекордеры 
тестировали, до плейеров с записью во 
флэш-память добрались. а вот до само- 
го достойного представителя племени 
переносных аудиопроигрывателей ру- 
ки у нас почему-то не дошли. А ведь 
речь идет о самом массовом, самом 
распространенном ныне на рынке му- 
зыкальных носителей формате. Нехо- 
рошо, нехорошо... 

Можно долго обсуждать потреби- 
тельские достоинства того или иного 
формата, однако с точки зрения качест- 
ва звучания у переносных проигрыва 
телей компакт-дисков практически нег 
конкурентов среди устройств, которые 
можно запихнуть в карман, портфель 
или сумку. Более того — последние со- 
бытия говорят о том, что соперников не 
будет еще очень долго. Так надо расска- 
зать о “дискманах” в конце-то концов! 


разглагольствовать о 


Блюдечко 

с голубой каемочкой, Если бы Остап 
Бендер был главой концерна “РЫЙр5”, 
то в начале 1985 года он был бы дово- 
лен положением дел. Еще бы — к это- 
му времени компакт-диски, которым 
сулили провал на потребительском 
рынке многие серьезные люди, скупа- 
лись вагонами. Потребителей мало 
волновали недостатки формата. Иметь, 
дома лишь аналоговую апаратуру, 
пусть и самого высокого класса, тогда, 
считалось в каком-то смысле непре- 
стижным. В 1984 году компакт-диск 
перестал быть достоянием богатеев И 
начал завоевывать массы — стоимость 
проигрывателей снизилась до 300 дол- 
заров за штуку, а дисков — до 10-15. 
После того как рынок был завоеван 
крупнейшие производители цифрово- 
го чуда начали этот рынок делить. 
Каждый стремилея догнать и пере- 
гнать, плюнуть первым и подальше. 

пу” ринулась на авторынок, одна- 
ко ее успехи были невелики, ибо диск 
оказался большим и то и дело падал 
из кривых рук потребителя прямо на 
педали. Кроме того, единственную мо- 
дель СР-автомагнитолы *Ѕопу" при ез- 
де сильно трясло, и слушать музыку 
ходу при помощи этого изделия было 
решительно невозможно. “РЫЙр$” не 
медля нанесла серьезный удар по само- 
любию конкурента, выпустив первую 
переносную СО-магнитолу. Модель. 
называлась “СО-555”, весила 6,4 кг, 
включала в себя весьма примитивный, 
приемник и кассетник с логическим 
управлением ЛПМ и системой шумо- 
понижения “Роу В”, предостав= 
лявший возможность писать на метал= 
лопорошковые ленты, При стоимости 
в $460 эта штуковина стремительно 
покоряла сердца граждан, обожающих 
уличные пляски. Укио (ударение на 
и", “дудлы” произносят это имя как 
Акио", что неправильно) Морита по 
ночам вертелся ужом, спать не 
строил планы мести. Число “пять” ста- 
ло для него магическим, оно манило, 


мог, 


призывало к борьбе. За кошелек поку- 
пателей. Старику снились кошмары, в 
которых мировой производитель ко- 
фемолок захватывал рынок аудио, а 
седые ветераны из совета директоров 


Лорд Килра 


*Рїрѕ” сидели в штаб-квартире “$0- 
пу” в его креслах. С этим надо было 
кончать. Укио питал слабость к кар- 
манной аппаратуре. Он самолично 
‘придумал “вокман”, а от одного упоми- 
мапия о иссволновых приемниках “$0- 
пу” конкуренты ежились и впадали в. 
депрессию. Неудивительно, что удар 
*эйидховенским старцам” было реше- 
по нанести именно с этого флаига. 

Весною 1985 года мирувидел сразу 
два изделия — магнитолу е СЮ *ЄЕР- 
и первый “дискман” *0-50". Обра- 
тите внимание на цифры в названиях 
моделей. По потребительским качест 
вам магнитола фактически была двой- 
ником “СО-555“, разве что динамики 
были посолиднее, А “дискман” вызвал, 
во вражьих рядах панику, что привело, 
к скоромалительному появлению на 
рынке портативного проигрывателя 
“РНЙрз СО-10”. Последний уступал 
“дискману” по всемстатьям. Вще бы — 
будучи сделан на элементной базе ста- 
ционарных аппаратов, “СО-10” потреб- 
лял столько электричества, что даже 
при полной зарядке своего громозд- 
кого аккумулятора не мог доиграть до 
конца один-единственный диск, весил 
700 ги имел размеры 126 х 40 х 190 мм. 
Несмотря на то что у “Ѕопу" также 
было 9-вольтовое питание, он имел вид 
карманного аппарата и весил 510 г. 
Главным же преимуществом было то, 
что он мог воспроизвести 74-минут- 
й диск от начала до конца на одной 
зарядке. 

Вскоре стало ясно, что юным любите- 
лям брейк-данса “дискманы” не нужны, 
и кошмары Мориты закончились сами 
собой — вие зависимости от успехов и 
неудач “эйндховенских мудрецов” на 
этом рынке. Выявился истинный круг 
покупателей. В него вошли три основ- 
ные категории граждан: путешествен- 
ники, малоимущие и автомобилисты. 
Первая, самая обширная категория 
включала в себя коммивояжеров, ярых 
туристов и злостных алиментщиков 
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всю жизнь перебегающие из одной го: 


стиницы в другую, эти люди покупали 
“дискман” потомучто он занимал мало 
места в их багаже, и даже не думали 
слушать проигрыватель на ходу. Эти 
господа, особенно алиментщики, всегда 
покупали высококлассные 
по цене от 100 до 400 долларов, так что 


наушники 


фирмы “АКС” и “Ѕеппһеіѕег” были очень 


признательны Морите. Вторая кате 


гория лиц состояла из эмигрантов 


поляков, чехов, наших, короче, всяких 


отщепенцев. Они продали Родину за 


‘бубльгам”, а кроме того начитались ба 
сен о том, что качество всех цифровых 


источников одинаково замечательно и 


ы разных ценовых категорий 


наются лишь различным набором 
сервисных функций 
Тюбопытно, что авторы популярно 


го журнала “Р: 


ио” преподносили эту 
идею так, будто они закончили не выс 
шие учебные заведения, а школу под: 
готовки рекламных агентов при интер 
нате для слаборазвитых. Дифирамбы 
сидюкам” пелись такие, словно этот 
формат был изобретен советскими 
учеными под мудрым руководством 
Политбюро ЦК КПСС 
борационисты 


Где сейчас эти 


колл: я- 


шапионы" и "ц 
датели"? Жаль, жаль что председате 


лем КГБ тогда б 


Торд Килра 


Интереснее всего то, что после паде 
ния гнилого совдеповского режима от 
крытие мира аудио для многих нача 


лось именно с дешев 


ах “дискманов 
Третья категория людей просуще 
ствовала недолго. “Водилы” мыслили 


так: зачем покупать ненадежную СЮ 


магни 


нимающую драгоценное 
гнездо на приборной панели, если мож 
но купить “дискман” и подключить его 
к любимой “Жакатісһі ТО-1200” или 
Ріопеег КРХ-999"? Фирма 


в 1987 году заявила, что незачем, пред 


Ріопеег 
ожив шоферам авточейнджеры. Чем 
это кончилось для кассеты — все вы хо- 
рошо знаете. И “дискман” в машине то: 


жеон 


зался не у дел. 
Но вернемся к истокам. К концу 
1985 года выпустила свой проигрыва: 
гель и фирма *Ріопеег". Ее конструкто: 
ры рассуждали следующим образом 
зачем делать отдельно плейер и магни 
толу? Не лучше ли их совместить? Так 
появились две магнитолы ск 
К 500” и “СК-\/700", обе со съемным 


плейером “РО-С7 


фактич 
Алиментщик 


являю 


щимся клоном “Ѕопу 


были в восторге 


Золотой век 
Ну вот, друзья, я рассказал вам о по 


явлении “дискмана” (да не обидятся на 
меня сотрудники “опу” за шутливый 


тон) и произвел маленький анализ со- 


циологического, понимаешь, среза по 
гребительского рынка. Теперь погово- 
рим о том, как шло развитие этого 
класса переносной аудиоаппаратуры 
Сначала “Зопу” не слишком активно 
ассортимент 


расширяла дискманов 


1987 году модельный ряд состоял 


всего из двух аппаратов 0-55" 


Р-50МКІ 


тивого ра: 


к 1988 году появилибь специализиро 


Причина столь неторои= 


тия проста — эдементная 


оставляла желать „лучшего. Лишь 


ванные наборы дя “дискманов”, состо: 
ящис всего издвух микросхем, Первая 
включала вбебя контроллер дисковода 


и схемы управления питанием лазер 


ного считывающего устройства, вторая 


же сь цифровой аудиотракт. Об 


бый полнены по 1,2-микронной 
технологии. Забавно, что на выходе 


ЦАПа (второй схем 


аналоговый буферный к 


применялся 


гром НЧ девятого порядка, вследствие 


лего о приемлемом качестве звучания 


говорить не приходилось, зато другая 


цель уменьшить массу и габарӣ= 


арманных компакт-дисковых изде- 
тий — была достигнута, 

Результатом появления специали- 
ированной элементной базы стало 


существенное увеличение ассорти- 


мента; наиболее ярко новый техноло- 


гический уровень проявился в модели 
02-88", ставшей последней попыткой 
создать истинно карманный “диск 


ман”. Эта маленькая вещица побывала 


в моих руках, поэтому я могу судить о 
ней как очевидец, а не токмо как чита 


Цифровые 


тель книжицы уковы‹ 
магнитофоны" (© 1990, Раду 
Москва) 


рующих в цифровое чудо времен п 


и связь 
своего рода библии для в 
рестройки и группы “Кино”, Эта ма 
ченькая корабочка (94,5 х 32,9 х99 мм) 


отличалась вднстину никаким каче 


ством звучания 


обусловленным как 
порочной методой постнифровой филь 
трации, так и использованием посред 
ственного телефонного усилителя. Го- 
воря проще, “0-88” вызывал тоску по 
хорошему кассетному плейеру, однако 
он действительно мог поместиться 1 


кармане некоторых рубах и косоворо- 


ток годаря новому форм-факто- 


ру компакт-диска, а именно его трех 


дюймовой разновидности (8 см в д 
метре), выпущенной специально для 
тюбителей шляться с “дискманом” по 
дорогам. Задумка (8-сантиметровый 
диск) была явно неплоха. Появись она 


успех 


эемя-четырьмя годами позже 
8” энтузиаз- 


был бы ей обеспечен; “О- 


ма не вызвал, хотя выпускался вилоть 
10 1992 года. 
Пример “0-88 


прос о качестве 


остро поставил во 
звучания дискманов, 


и конструкторы “Зопу” взялись за его 
решение. В 1989 году удалось нала- 
дить серийный выпуск устройства, 
долгие годы олицетворявшего идеал 
сочетания высокого качества звучания 
и портативности, Речь идет о модели 
*-2555”. Обратите внимание на чис- 
по, друзья... Для достижения качества 
звучания, сравнимого с тем, что обес- 
печиво, стационарные аппараты 
пришлось вернуться к 
схемотехнике цифрового аудиотракта: 
к раздельному цифровому фильтру с 
8-кратной передискретизацией и паре 
ЦАПов, В результате срок Автономной 
работы нового тяжелого “лискмана” 
составлял всего час с небольшим! Тем 
не менее он пользовался куда боль- 
шим спросом, нежели “0-88”, нейди- 
рая на цену, превышавшую $500. Та- 
ким образом, была еще раз доказана 
обоснованность производства высоко- 
качественных приборов, составляю- 
щих “чемоданную М -В-систему” ком- 
мивояжера, туриста либо алимент- 
шика в бегах. У *0-2555° была еще 
одна приятная особенность — цифро- 
вой оптический выход формата То- 
Уйа, заметьте, полноразмерный, то 
есть ие требующий переходников и 
рассчитанный на кабель со штекерами 
стандартного форм-фактора. Модель 
выпускалась аж до 1998 года. 

Время шло, Последовал выпуск гиб- 
ридной микросборки, вмещавшей в се- 
‘бя цифровой фильтр с 8-кратной пере- 
дискретизацией и два ЦАПа для левого 
и правого каналов, Однако конкурси- 
ты тоже не дремали, и в 1990 году раз- 
вернулась настоящая битва за титул 

Высококачественный «дискман» года”. 
Появилось целое полчище проигрыва- 
телей, оснащенных приличным цифро- 
вым трактом и цифровыми аудиов 
дами, причем цены па’ изделия марок 
“Тосһпіс»?, “Запуо”/ “Ауа” (последняя 
выпускала рял’премилых коробочек « 
коаксиалеными цифровыми выходами 
и пульгами ДУ за $200-300) были за. 
метно ниже, чем у аналогов фирмы 
“Ѕопу", которой пришлось на скорую 
руку состряпать новинку, отличающу- 
звучания и 


“настольной 


хо- 


юся высоким качеством 
технологической новизной. Дело в том, 
что к тому моменту началось произвол 


ство низкобитовых импульсных ЦАПов 
с широтно-импульсной модуляцией 
и “Зопу”, оседлавшая 0,6-микронную 
технологию, была на высоте как ни- 
когда. Ее прецизионная микросборка 
СХО256 

50 МГц, легко клала на 
“Вшт-Вгоуп РСМ6З”, 
ней по качеству 


работающая на частоте 


топатки даже 


и состязаться с 


звука мог лишь доро- 
гой прецизионный же ЦАП РСМ58, 
который она и должна была заменить 
в настольных проигрывателях серии 
“ЕЅ”. И вот выпускается “дискман” 
*0-99", поразительно похожий на пер- 
венца “2-50” 


вновь 


внешне, конечно. В нем 
принципы 
конструирования: циф- 
ровой фильтр СХО-2560, выдающий 


воплотились *на- 


стольного" 


звукоданные в формате 20 бит на вс 


микратной по отношению к исходной 
астоте, и два чипа СХО2562. Что не 
5 минутам авто- 


медленно привело к 


номной работы. Алиментщики, виро- 
чем, стояли за ним в очередях несмотря 
на цену в $400. 

В 1991 году появилась микросборка 
СХ2529, позже получившая название 
+НУБиа Рибе”. Она содержала 8-крат 
ный цифровой фильтр и пару импульс 
ных ЦАПов “дельта-сигма”, раб 
щих на вдвое меньшей, чем СХІ 


таю- 


частоте. Звук стал зато и 
В ито- 


“дискман” 


попроще. 
знергопотребление поменьше. 
ге родился симпатичный 
*0-303' 
построенный на основе СХО25290, 
Звук попроще 
($340-360) 
ра 


е цифровым выходом Тоѕіпк, 


зато и цена пониже 


плюс время автономной 


ты — около двух часов. Да, ребята, 
1 предупредить — все цены приво- 
лятся на момент выпуска. Но вернемся 


к нашим плевелам и козлищам, в про- 
сторечии именуемым емким словом 
як”, *0-303° до сих пор любим многи 


ми коммивояжерами. Более того 
в рекламных проспектах на фотогра- 
фиях, изображающих миниатюрные 
внешние цифровые конверторы, на- 
пример “бочонки” производства “Ми- 
са! РАеШу”, глаз то и дело отмеча- 
ет *0-303/ 


источника. 


подключенный в качестве 
Наконец недавно “Зопу 
выпустила “дискман” “О-Е808”, прямо 


называемый “преемником 
нейшего «0-303» 


популяр- 
отвечающим совре- 


мм\ргойадоіа.сот 
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менному техническому уровню”. По- 
следнее подразумевает буферную па- 
мять на 40 с, проводной пульт ДУ ‹ 


дисплеем и автономную работу про- 


должительностью до 25 часов от б 
тареек типа АА. В 1992 году 
выпустила модель *0-51 противо- 
ударной буферной памятью ЕЅР (Ею 
стопе ЅћосК РгогесНоп). В этом аппа- 
рате применялось маленькое буферное 


Ѕопу" 


ОЗУ, к которому цифровой аудиотракт 
обращался в случае прерывания пото- 
ка данных от привода, скажем, в ре- 
зультате толчка. Маленький объем 
ОЗУ заставил разработчиков прибег- 
нуть к конверсии поступающих в него 
звукоданных в формат 16 бит/22,05 кГц, 
когда “10-515” 
звукоданные по 


и для простоты, даже 
мирно стоял на столе 
аудиотракту гуляли именно в этом 
формате 

Журналисты енропейских аудиоиз 

аний постарались создать этому плей 
еру репутацию поотвратительней. В 
рейтингах немецкого “Лао” он тусо 
вался на последнем месте по качеству 


звуҷ 


ния — в почетном окружении ки 


тайских “коллег”, Тем не менее “бегу 


ны” скупали *0-514 


а ура, что вызва 
о целую волну подобных изделий от 
всех ведущих производителей. В ре- 
зультате идея высококачественного 
"дискмана” начала забываться, как "ма: 
тоактуальная”. К середине 90-х годов 
большинство моделей лишились не 
только цифрового, но и аналогового 
зинейного выхода. Мини-дисковые ап 
параты нового поколения по качеству 
звука на равных соревновались с ком 
пакт-дисковыми уродцами и побивали 
их в плане сервисных возможностей и 
эксплуатации. Над страной 
цискманов” опустилась ночь. 


удобства 


Важнейший аспект высококачест- 
венного воспроизведения 
К 1994 году, в результате с 


авше 
гося в этой области вакуума, на рынок 
цискманов” выползли прохиндеи из 
“дудловского” “Ѕіегеорћіе”. Они взя 
ли один из самых никчемных аппара 
тов — “Ориітиѕ С0-3400°, и, прикру- 
тив к нему относительно качественные 
усилители для наушников, питавшие- 
ся от 


аккумуляторов с повышенной 


Также имеются длины 


3, 5и10м 
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алнан 


вех 


== 


Аиаю №ое, МагК І.еуіпѕоп, В & У, ОпКуо, Оепоп 


Три комнаты прослушивания 5 у Ў 
Р р Ѕопиѕ Еађег, АссирВазе, Сгурћоп, Ғијійѕы РІаѕта 


Консультации квалифицированных специалистов т. 
ц фицир Ч 1оече, гевасу, ЈМ Та, ТВена, УатаБа, Таппоу 


Озвучивание клартир:и!офиеов РгоАс, Магапіх, Вап & ОІиѓѕеп, Ріева, Саћаѕѕе 


«Домашний кинотеатр» 


Санкт-Петербург. Литейный пр., 30, тел.: (812) 325-3085, 4 


емкостью, предназначенных для ви 
В с 


мом деле, если мы возьмем кассетный. 


деокамер, объявили его хитом 


скажем, плейер за 20 долларов и под 
ключим его к 
тамповому усилителю за $4000, то по- 


высококачественному 


учим значительно лучший по качест 
ву звук относительно того, который 
обеспечивает сам плейер, нетак ли? Но 
есть ли в этом 


аслуга последнего, дру- 


зья мои? Впрочем, сейчас я о другом 


Попробуем ответить на вопрос: на 
сколько обоснована сама идея "диск 
мана в рюкзаке"? Пусть даже в ком- 
плекте е ламповым усилителем, н 
большой атомной электростанцией 


ранцевого ношения (как у моего боево- 
го товарища Хищника) и электроста 
тическими наушниками за 3000 дол- 
тарон в придачу 

Итак, настоящий бич всех проигры- 
вателей — это проблемы с качеством 
чтения дисков. Дело в том, что в случае 
сбоя, вызванного толчком, плохим ка 
чеством печати диска или пылью, гря 
зыю, царапинами на диске, возникают 


кратковременные ошибки, и первое, к 


чему прибегает типичный проигрыва 
тель. это интерполяция утерянных 


данных. Плохое качество звука # 


эм 
случае гарантировано. В приводах СЮ 
КОМ эта проблема решена давно. Они 


(095)333-66- 


тай: паќог 


лоас 


паига!аиа! 


просто будут считывать данные еще и 


удут 
ско- 


еще раз — ло тех пор, пока те не 
правильно. Высо! 
роеть чтения в сочетании с буферной 
памятью в системном ОЗУ позволяет 
хорошим приводам СР-КОМ (таким, 
Тозвфа” с интерфейсом 
$С$1, высшим моделям “МЕС”) читать 
изумительным качест- 


прочитаны 


как “Р!ехтог” 


аудиодиски с 
вом. Более того — вы просто можете 
переписать диск на винчестер целиком 
и слушать его оттуда. При обширной 
системной памяти (192 Мб и больше) 
12 мин 
загружать целиком. 
пержу свои любимые 
Ср-КОМ с 


конвертированными в формат 24 бит 


композиции длительностью 10. 
вы можете вообще 
Я уже давно 
диски в виде данными, 
АЛ кГц, и слушаю их при помощи 
программ, подразумевающих упрежда- 
через системное ОЗУ 


ющее чтение 


блоками в 64 и более мегабайт. Если 


меня появляется диск с плохим качест- 
вом печати, я просто переписываю-его 
на винчестер. На своем же проигрыва- 
теле “Нагтап/Каг4оп” я слушаю лишь 
запедомо качественные диски. Инт 
Меифап” уже да 
вно додумалась до этого метода, еще в 
Ср-Масћіпе" се 


которая по сути является 


ресно, что фирма 


1996 году выпустив 
рии “800 


просто компьютером с жестким ди 


Ламповые 
домашние 
кинотеатры 
экстра класса 


ском, ОЗУ и скоростным приводом 
марки “Рехьог". Другой путь дости- 
жения того же результата — преци- 
зионнейшая механика и оптика. Та- 
кое решение пропагандирует фирма 
“С.Е. СГ. И то'и другое _ лорого, но 
верно. Логика жетипичного аудиопри- 
вода никогда не предусматривает ве- 
рификацию данных РЬ ря 
СОМ12” будет грубо нитерполировать 
звукоданные, вместо того чтобы каче- 
ственно и точно считать их еще раз. Так 
вот, говоря о “хороших «дискманахь” 
("0-7555", *0-99"), я имею в вилу, что 
они стоят на столе. Веливы — “бегун”, 
то купите себе мини-дисковый плейер 


(запись в виде файлов, блочное чтение 
с верификацией данных, буферное 
ОЗУ) и забудьте об “Оптимусах", ак- 


кумуляторах от “мафацикла” и о Сэ- 
ме Теллиге. 
Итак, мы разобрались с главным 


“дискманы”— это переносной, но вовсе 
не удобоносимый тип аппаратуры, Если 
вы много времени проводите в коман 
цировках, купите себе один из новых 
їѕһег/Ѕапуо” с НОСР-про: 


цессором и усилителем для наушников 


плейеров < 


на новой гибридной микросборке “За 
пуо". Для последней, 
глубина ООС 
По 


кетати, заявлена 
ие превышающая 10 дБ. 


вольте на этом раскланяться. 4 
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Вадим С 


де-то в шестидесятых годах ХХ 
(как многие считают, уже про- 
шлого) столетия стереофония 
как формат музыкальной записи при 
шла в дом массового слушателя. К тому 
времени двухканальные консервиро 
вание и передача звука были известны 
несколько 


человечеству уже десяти 


летий. Но только в шестидесятых по- 
явились грампластинки с надписью 
мелким шрифтом, сообщающей, что 
стереофонограмма может быть вос 
произведена монофонически. Многие 
пластинки тогдашних рок-звезд мик- 
шировались в моно и стерео! неодина 
ково с точки зрения фиксации музы- 
кальпого содержания. То есть моно 
являлось не суммой каналов стерео, а 
отдельным специальны 


Почему же произошел массовый пе 


и миксом. 


реход на двухканальное 
изведение? И почему 


звуковоспро: 
это случилось 
именно тогда? Многие меломаны со 
стажем, паверное, знают ответы на эти 


вопросы. Мне разобраться в этом 


труднее: мой музыкальный опыт сло 
жился уже во времена стерео. Конеч 
но, я могу предположить, как это бы 


10. Особенно, принимая во внимание 
многочисленные заверения в том, что 


ии стерео сочтены, что будущее — за 
пяти-, шести-, семи- (кто больше?) ка 
нальными усилителями. Но несколь- 
ко лет назад я по случаю приобрел 
тамповую монорадиолу 50-х годов, 

Как она звучит! 

Попробуем без лишних эмоций разо- 
браться, что именно изменилось в му- 
зыкальной звукозаписи за последние 

Стереофония привлека- 


ать и воспри- 


десятилетия 
тельна как попытка перел 
нять объем так называемого первично- 
того пространства, в 


го помещения 


Вообще говоря, термин “стерео” вовсе не подразу 


зизведения. Сте 


а четырехканальными фонограммами. Развитие 
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А 


домашний кинотеатр 


котором осуществлялась запись, Разу 


меется, реверберация концертного зала 
или студии присутствует и на моноза 
писях, но она большей частью прояв- 
ляется косвенно, в виде характерной 
частотной окраски, которую иденти- 
фицировать как объем (особенно, если 
помещение невелико) бывает затруд- 
нительно. При двухканальном восиро- 
изведении звуковая сцена становится 
действующим лицом, которое безоши- 
бочно воспринимается слушателем как 
некий макрообьем. 
Помимо общего места действия 
(естественно, это касается в основном 
музыки академических жанров и не- 


а) в стереозаписи 


которых видов джа: 
проявляются и объемы собственно 
инструментов или, в произведениях 
крупных форм, групи инструментов 
(Существование этих микрообьемов на 
монозаписях менее заметно из-за их 
взаимной маскировки, вызванной тем 
что расстояния от разных инструмен- 
тов до микрофона не одинаковы. Сте- 
реофония также привлекательна тем, 
что может не только передать распо- 


ложение инструментов на сцене, но и 


дать соответствующее действительно. 
сти представление об их размерах. 


Все это в большой степени ха 


терно для записей, выполненных про 
стейшим (аудиофильским) методом 
вухмикрофонной записи, о чем по 
робно написал уважаемый А. М. Лих 
ницкий в статье “О етерсофонической 
записи. В дебрях микрофонной техни 
ки” (см. "АМ 4 (5) 95). На практи 
ке двухмикрофонная техника приме 


няется нетак уж часто в связи с целым 


рядом причин как объективных 


таки 


(в большинстве случаев) субъектив 


ных. Печально, но факт: в повседнев 


ной жизни чаще мы слышим музыку, 
записанную полимикрофонным спосо 
бом. Каждая группа инструментов сни- 
мается одним или несколькими стерео 


микрофонами, и 


тем полученных 
сигналы смешиваются в микшерском 
пульте звукорежиссера. При этом мо 


жет осуществляться как непосредет 


иное микширование, так и сначала 
многоканальная запись, а уже потом 
конечное сведение 

Результат этого процесса часто бы- 


вает приемлемым и художественно 


целостным. А также полноценным в 
том, что касается нотного текста. В 
любом случае конечное звучание во 
многом зависит от мастерства и опыта 
звукорежиссера. Очевидные недостат- 
ки обычно сосредоточены именно в 
области воссоздания в фонограмме 
макрообъема. Ведь каждая пара мик- 
рофонных капсулей воспринимает не- 
часть реверберации 


которую — свою 
первичного помещения, и соединение 
таких частей акустического простран- 
ства вовсе не воссоздает того объема, в 
котором разворачивалось музыкаль- 
ное действие. 

Фазочастотные 
прочие отличия дву 
ния-воспроизведения в комнате со- 
временного меломана или аудиофила 
настолько усугубляют эти проблемы 
что и в наше время находятся убеж- 
ленные сторонники монофонии. Даже 


динамические и 


каналов усиле- 


несмотря на то, что музыка со звуко- 
вым давлением 90 дБ в двух акустиче 
эльше похожа 


ских системах гораздо 0 
на звучание оркестра, чем со 120 дБ 
водной, а такую колонку еще надо по- 
искать 
Справедливости ради стоит отме- 
тить, что в эпоху стереофонии музы- 
кальная мысль вырвалась на качест- 


венно новый уровень, К сожалению, 
этот факт остался совершенно не за- 
меченным ни доморощенными музы 
кальными критиками, ни уважаемыми 
мотрами-академистами. Между тем 
речь идет о рождении и становлении 
нового вида музыкального искусства 


Частично мною об этом уже было н 


писано в статье “В поисках эталона” 
(“АМ” №4 (21) 98, с, 77-78). Имеет- 
ся в виду современная (в широком 
смысле) студийная звукозапись, кото- 
рая по самой своей сути отличается 
музыки при- 
мерно так же, как искусство ки- 


от академической 


нематографа отличается отте- 
атрального драматического 
искусства, При внешнем 
сходстве языка и пер- 
вичпого материала мы 


имеем два разных вида 
культуры, которые раз- 
виваются параллельно 
Конечно, между ними 


существует связь и про- 
це- 


исходит взаимообо 
ние, что, впрочем, более 
заметно в условиях д 


мократичного культур- 


ного прагматизма, неже- 
ли при нашем местечко- 
вом кастовом снобизме. 
Стереофоническая зву- 
козапись успешно преодо- 
ела детскую болезнь 


КЕМ\М/ООС „ео асе саме лук 


попытки консервирования живого к 
мерного и симфонического действия. 
Болезнь, грозившую стать тяжелым 
хроническим недугом, неизлечимым, 
с одной стороны, в связи с законами 
физики, а с другой — из-за особенно- 
стей строения слухового аппарата че- 
ловека. Сейчас уже с ббльшей уверен- 
ностью можно сказать, что даже при 
помощи самых изощренных методов 
двухмикрофонной звукозаписи и ис- 
пользовании совершенно прозрачной 


системы воспроизведения добиться 
в реальной комнате прослушивания 
эффекта, сходного со звучанием в ка 
ком бы то ни было конкретном кон- 


цертном зале, невозможно. Результат 
многочисленных усилий будет похож 
в лучшем случае на телеспектакль, 
Академические музыкальные жан- 
ры опираются на законы классицизма, 
то есть на необходимость сохранения 
единства времени и места действия. И 
если в хорошем концертном исполне- 
нии с единством места и времени все 
обстоит более или менее благополуч- 
но, то попытка звукозаписи единство 
азрушает 


места действия неминуемо р 
Ведь объем концертного зала воспри- 
нимается слушателем неразрывным 
комплексом всех слуховых механиз- 
мов: и фазовым, и интенсивностным, 
и частотным. Передать это с помощью 
двухмикрофонной техники записи по- 


а полимикрофонные 


ка не удается 
приемы разрушают (искажают) мак- 
рообъем, то есть единство места дей- 
ствия. Аминь! 

Современная студийная му- 
зыка (в самом широком спек- 
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тре жанров) за немногие годы своего 
поступательного развития вне жест- 
ких законов классицизма выработа- 
Поле, 
отнатужного тембрового на- 
турализма, но способное как краску 


ла собственное звуковое поле. 


свободно 


использовать и его; свободное от необ- 
ходимости сохранения естественно- 
сти макрообъема, но не сбрасывающее 
эту естественность с корабля совре- 
менности за ненадобностью, И содер- 
жание и форма прогрессивной музы- 


кальной мысли работают на макси- 
мальное воплощение художественного, 


замысла композитора 

Многим талантливым музыкантам 
60-70-х годов со временем стало не 
хватать красочности выразительных 
средств в рамках ставшей уже при- 
вычной стереофонии. Причем не толь- 
ко на студийных записях, но и в кон- 
цертной практике. Например, еще в 
британском турне 1968 года известная 
группа Ри Ноу4 представила публи- 
азимут-координа- 


ке так называемый 
тор”, который являлся ничем иным, 
ким регулятором 

напоминающим 
ужой- 


как квадрафониче 
панорамы, внешне 


всем теперь хорошо знакомый 
стик. Фактически квадрафония ис 
пользуется группой с тех пор и до на- 
стоящего момента 

Вскоре появились и квадрафониче- 
ские виниловые пластинки. Не знаю, 
какой исполнитель или коллектив 
первым удостоился этой чести, но из 


вестно, что первой такой записью Рп 
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Ной стал вышедший в 1970 году аль 
Лот Неаге Могћег 
аналоговая квадрафония не прижи 
лась. И 


бом Впрочем 


дело пе в относительной дорон 


говизне звукоусилительных трактов 
как полагают многие. Причины кроют 
ся в физических свойствах носителя и 
в технологической дисциплин 


Алан Парсонс 


произ 


водителей прославив: 


шийся, в числе прочего, записью боя 
множества часов и звона будильников 
(пластинка "Рак $4е ОҒТһе Мооп”), 
вспоминал, что не мог узнать свою рабо: 
ту, настолько изменялась фонограмма 
после нарезки матрицы и штамповки 
диска, Кстати, упомянутый музыкаль: 
ный фрагмент был 
просьбе фирмы “ЕМІ” д 


нической тестовой пластинки. 


записан им по 


я квадрафо 


Спустя много лет в Советском Сою: 


зе тоже появилась кн 


рафоническая 
аппаратура. Я своими глазами видел в 
продаже 
фон, по-моему, марки “Юпитер”. с че- 


катушечный квадрамагнито- 


тырьмя 
напоминающими “10МАС”. 
80-х годов 


акустическими системами 
Было это 
где-то в первой половин 
На первой (и, может, единственной) 
вышедшей у нас квадрапластинке уве- 
ковечена запись наших земляков 
ленинградского ансамбля “Яблоко” 
Потериев фиаско с квадрафонией 
на тогдашних “домашних” носителях, 
аудиоинженеры мира задума- 


тись о других вариантах расширения 


всего 
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„Аи “Аибю Мое” 


макрообъема домашнего звуковос 
произведения. Известная всем лабо- 
ратория “РоБу” адаптировала свои 
используемые в кино способы мат 


ричного хранения информации о до 


полнительных каналах. В результате 


появила 


ь так! 


зываемая матричная 


стереофония, один из вариантов кото; 


рой известен всем нам как “Рго оріс 


Другие фирмы решили добиться 


объемного звука пе на этапе записи, а 


при воспроизведении. Разносторони 


направленные акустические системы 


Возе”, столь модные у нас на заре п 


рестройки, например, создавали отра- 


жения во вторичном помещении, то 


есть в комнате прослушивания 
Были и другие более или менее удач 
системы объемного звучания 


пык опи 


основывались на специфической элеке 
тронной обработке записи и подразуме- 
вали 


стандартное двухканальное вос- 


произведение. Например, разработан- 
ная аргентинским физиологом Хьюго 
Зуккарели технология, которую созда- 


тель скромно назвал “Ноюрвогсу". Од- 


ной из последних и наиболее признан- 
ных систем такого рода является техно- 
логия “О Ѕоџпа". В 
она быстро завоевала относительную 


начале 90-х годов 


популярность, несмотря на явную песо 
вместимость с моновоспроизведением 
Именно так 
альбом Стинга “Тће ош] Савеѕ 


ресующимся 


например, смикширован 
Инте- 


предлагаю сравнить пес 


ню “Г Май АБош оц" с этого диска со 
смикшированной в обыкновенном сте- 
этой композиции на 
“Тре 1еаупя Зеа”. 


рео версией диске 


Стереофоническая студийная зву- 
корежиссура уже давно стала искус- 
ством построения микро- и макрообъ- 
емов. Ведущие звукорежиссеры мира 
с энтузиазмом восприняли появление 
новых бытовых форматов много 


канального домашнего звуковосипро- 
изведения. Еще в 1998 года со 
стоялась конференция Гильдии му- 
Америки с 


заокеанских зву 


мае 
зыкальных продюсеров 
участием ведущих 


корежиссеров — "Запись музыки в 


многоканальных форматах”. За по- 
дробностями отсылаю читателей к 
публикации в профессиональном жур- 
нале "Шоу Мастер” (№ 1-2 (16-17) 
1999). В ходе состоявшейся дискуссии 
был обозначен широкий круг творче 
ских, 


организационных, технических 


и психологических проблем, связан- 
ных с новыми форматами 

Поэтому редакционное задание по 
шакомить читателя с двумя аудиови 
соресиверами в связи с воспроизве. 
ением шестиканальной музыкальной 
зпукозаниси не вызвало у меня ничего 
кроме воодушевления 

Внешне соперники — словно ‹ 


разных планет. “Опкуо Т5-05676 


($1060, “БоЪу Гузиа!", ОТ) — черен, 
прямоуголен и уссян кнопками 
Кеп\уоо@ ККЕ-Х99920” ($1242 


ГНХ-сертифицированный, "Ооу 01 
вна") 
нуто аскетичен: управление большин 


округл, сер 


эрист и подчерк 


ством функций возможно только со 
здоровенного пульта ДУ 
чупствит 


имеющего 
ный к прикоснонению 
дисплей и многоуровневое меню. Ра 
браться во всем этом богатстве в со 
стоянии 


только достаточно опытные 


пользователи, к коим без ложной 


В пер 
признаться, я с непривычки 


скромности я отношу и себя 


вый день 
испытывал некоторые сложности при 
упра 


1ении. Несмотря на отсутствие 


меню и традиционный 
управление ресивером 
025676 
ным и интуитивно более понятным 
чем у “КепуооЯ ККЕ-Х99920" 

Диски РУП-\ ео с фопограммами 
Роу Бена! 


кой, содержали 


вид пульта 
?пкуо Т 
мне показалось более удоб- 


оказавшиеся под ру 
записи исключитель- 
В связи с 


этим стоит отметить, что есть по край- 


но академической музыки 


ней мере два логичных варианта рас- 


положения виртуального места про 
слушивания в макрообъеме восироиз- 
ведения. Это либо идеальное место в 
зале: оркестранты располагаются пе- 


ред вами; в таком случае из тыловых 


громкоговорителей звучат 
ражения от стен зала. Либо 
академический вариант услышать 
как слышит дирижер, то есть оказать- 


ся “внутри” оркестра. Забегая впере 


лишь от- 
менее 


спешу сразу сказать, что в представ- 


ленных записях продюсерами был 
выбран первый, более естественный, 
вариант 


где-то в партере. 


расположение слушателя 


Большинство музыкальных фраг- 
ментов ресиверы воспроизвели пра 


ктически одинаково объемно и дина- 
мично. Немного удивил “Кепмоой 
ККЕ-Х99920" трактовкой хоровой ча 
сти “Увертюры 1812 год" Чайковского: 


голоса звучали буквально со всех сто- 
рон, будто слушатель находился где-то 
среди певцов. Само по себе это было 
неплохо, но не очень согласовалось с 
расположением оркестра, который 
воспринимался как из зала 
Тональный баланс ресивера “ОпКуо 
15-05676" более нейтрален: его со- 
перник звучит немного светлее, в 1 
лом праздничнее, экстравертнее. Про- 


странственное впечатление из-за нео- 


бычно объемного звучания сразу оце- 
нить нелегко, но, немного привыкнув, 
можно заметить неудовлетворитель- 
ное эшелонирование вглубь сцены 
Частично этот эффект уменьшился 
после понижения громкости 

рального канала, но все же по 
параметру воспроизведения ресиверы 
заметно уступают обычным стерео- 

м 


цент- 
этому 


систе: 


Разделение голосов и дет 
посредственны у обоих ресиверов, пе- 


льность, 


редача интонации невыразительная 
Характер звукоизвлечения гораздо 
четче передает “75-05676”. Макроди- 
намика свободная, но недостаточно 
контрастная у обоих. В целом, звуча- 
ние можно охарактеризовать как сла- 
бо выразительное и немного однооб- 
разное при болышей музыкальности 
?пкуо 75-05676 
Все это касается фонограмм, запи- 


санных в формате “Роу Оїрікај" 
записанный в 


динственный диск, 
формате ОТ$, можно было воспроиз- 


вести только на ресивере “Опкуо 
05676". Диск содержит несколько 
произведений популярной музыки, в 
том числе фрагмент последнего сту- 
дийного альбома Алана 
Парсонса, прославившегося своей зву- 


знаменитого 


корежиссурой еще во времена попы- 
ток внедрения квадрафонии. Маэстро 
не использует центральный канал вос- 
произведения, считая его наследием 
кинозвука, необязательным при отно- 
сительно небольшом расстоянии меж- 
ду фронтальными громкоговорителя- 
альной гостиной 


ми в обычной музы 

Произведение Парсонса 
тельный пример использования про- 
странства в современной студийной 
музыке. Слушатель помещен в самый 
центр событий: он буквально окру- 


жен инструментами, каждый из кото- 
рых имеет достаточно четкий и про- 
тяженный объем. Взаимосвязь между 
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звуками безупречна. Музыка подхва- 
слушателя, уносит куда-то 
Все это настолько естественно 


тывает 


и эстетически убедительно — не оста 
ется никаких сомнений в том, что бу- 


дущее звуковоспроизведения за мно- 
гоканальными форматами, несмотря 
на неоднозначное качество носителей 
и сложности коммутации — настрой- 
ки подобных систем 

Мы попробовали в деле и гораздо бо- 
лее дорогой вариант пятиканального 
звукоусиления, собранный на основе 
компонентов фирмы “Ргосеей”: транс- 
порт РУР-уаео “РМОТ” ($7450), де- 
кодер-предусилитель “АУР” ($6400), 
пятиканальный усилитель мощности 
'АМР5” ($6300). Первые два компо- 
нента 


выдержаны в едином техно- 
кратическом стиле; их изящные перед 
ние панели щедро уснащены органами 
управления. 

Прослушивание комплекта убеди- 
до в его несомненном превосходстве 
перед недорогими аудиовидеоресиве- 
рами. Высокая детальность и хоро 
шая прозрачность подчеркивают ре 
верберационные отражения, то есть 
акустику зала. Единства макрообъема 
при этом не 


имеем 


возникает: все-таки мы 


дело с многомикрофонными 
записями, Зато микрообъемы выве- 
ренные и согласованные. Инструмен 
ты стабильны и тембрально более пол- 


ноценны 


хотя все еще недостаточно 
Пушечные выстрелы. в 
“Увертюре 1812 год” звучат более чем 


естественны 


убедительно. Хоровая часть немного 
переместилась во фронтальные гром- 
коговорители, но не совсем: видимо, 
это особенность звукорежиссуры, Ха 


рактер звукоизвлечения немного уг 


интонации 


товат, передача медоста 
точно выразительна, Макродинамика 


Эшелони- 


свободная и контрастная. 


рование сцены в глубину — удовле: 
творительное, но не более того. 


Очень важно, что разработанный 


фирмой “Ргосеса” комплект обеспечи- 
вает чрезвычайно эффектный звукоряд 
при демонстрации технологически вы- 
веренных, высокобюджетных голли- 
вудских зрелищ, По качеству звучания 


комплект “Ргосее4”, видимо, вплотную 


приблизился к уровню, заданному ки- 
ноформатами. Особенно “Роу Юірі- 
па". Но для высокок твенного во 
произведения музыки “БоЪу Оівісај" 


чеч 


явно недостаточно. Необходимо появ- 
ление новых музыкальных форматов 
многоканальной звукозаписи, хотя бы 
качества СО-аифю. Тут-то и проявится 
аппаратуры 
модульность конструкции, 
заранее подготовленной разработчи- 
ком к дальнейшей модификации. 4 


главное 
“Ргосее 


преимущество 


3/2000 АудиоМагазин 105 


5опиѕ Рабег 
іпѕоп 

Ргосееа 

Кеуе1 

Р1еда 

Вапд & 01иғѕеп 
РгоАс 

оеме 

Еедасу 

Треба 12191$а1 


Магк еу 


615 


ен 


н 


коло 


г) 


в 


ры 


о 
Е 
х 
@ 
о 
о 
= 
о 
@ 
я 
< 
а 


Факс: 325-516 


Р1аѕта 


Нелавно провидение послало мие 
новехонький радиоприемник *Теіеѓип- 
Кеп = Сгохѕ — Ѕирег 0770 МУКК”, изго- 
товленный еще в 1942 году. Я решил 
проверить, работает ли он. Включил в 
сеть и настроил на первую попавшую- 
ся станцию". 

Прислушался... Передавали знакомую 
запись концерта Хейфеца в Погофу 
Сапег Рауйоп (Лос-Анджелес, 1972). 
Игра Хейфеца с самого пачала захвати- 
ла меня. С удивлением я отметил, что, 
музыка уже давно так на меня не д 
ствовала. 

Внезапио холодок пробежал по спине. 
Сознание пронзила мысль — “770” не 
просто передает, он восстанавливает ут- 
раченную в процессе звукозаписи и по- 
следующего блуждания по аппаратным. 
радиостанции музыку 

О своих ощущениях я решил расе 
зать только после того, как понял, что 
оказался в тупике инженерного мыш- 
ления. Рушились основы науки, и среди 
них — главное положение теории ин- 
формации о неуклонном росте энтро- 
пин сообщений. В голове завертелся к: 
лейдоскоп мыслей. Можно было бы 
многое объяснить, если признать му: 
ку некоей формой жизни с душой и сво- 
бодой воли. Промелькнули и другие не 
менее интересные истолкования этого 
феномена. Я оказался на распутье: либо 
окончательно освободиться от оков на- 
уки и заняться пропиской и расселени- 
ем живых сущностей в аудиоаппара 


ре, либо искать научное объяснение 


аномальным явлениям в аудиотехнике, 
которых, без шуток, скопилось за по- 
следние годы немало. Пришлось вы- 
брать научный подход. По-видимому, 
сыграла свою роль моя старая академи- 
ческая закалка. 

Конечно, я сознаю, сколь сложную за- 
дачу поставил перед собой, а главное, 
какую беру на себя ответственность. 


1 Это била музыкальная ра 


жтаниия "Орфей 


Вы немец? 


Анатолий ЛИХНИЦКИЙ 


осведомился Бездомный. 
переспросил профессор и вдруг 
Да, пожалуй, немец...— сказал он. 
М. Булгаков. Мастер и Маргарита 


р 
дес бь 
ЛЕЅ?. 

И все-таки я решил попробовать. К 
решительным действиям меня подтолк- 


'дь оказавшееся на моем пути поле чу- 
ло уже не раз вспахано членами 


ме закусить буду- 
шим, приправив его нафталином. Прав- 
да, для этого потребовалось реаним 
ровать пресловутый научный подход. А. 
связываться с ним — дело, как вы по- 
нимаете, неблагодарное и к тому же 
скользкое, поэтому хочу попросить чи- 
тателей внимательно следить за ходом 
рассуждений, и если где-то они пе согла 
суются с упомянутым подходом, вст 
пить со мной в дискуссию, которая, на- 
‘деюсь, будет опубликована на страницах 
‘урнала “АудиоМагазин”. 
Теперь о самом научном подходе. 

С юношеских лет я был уверен, что ра- 
ционал 
ления найти действительно сложно, но 
возможно. Для этого нужно собраться с. 
мыслями и затем, опираясь на фунда- 
ментальные положения науки (такие, 
например, как законы сохранения), а 
также последовательно соблюдая прави- 
ла дедукции, прийти к мысленному и 
обязательно материалистическому пред 
ставлению интересующего нас аномал 
ного явления. 

Применяя дедукцию, я решил не ссы- 
латься на другие, пусть даже широко 
распространенные аномальные явления 
и не использовать их в качестве доказа- 
тельной базы. 

Итак, внимательно следите 
рассуждений. 

Между музыкантом и сл 
зыки существует (или можно так пред- 
ставить) шенноновский канал связи, 
который состоит из последовательно 
соединенных звеньев: 
зыкальный инструмент (или го- 
лосовой аппарат пени 


ное объяснение аномального яв- 


до 


ушате: 


? ЛЕЗ — Ашфо Епріпеегіпд Зосу — Общество 
объективиетеки настроенных зудиоинженеров. Соз- 
дано в США в 1948 году 


аудиоклуб » 


концертный зал (или помещение 
студии звукозаписи); 
микрофон (система микрофонов); 
— оборудованиезвукозаписи (пульты, 
усилители, рекордеры, кабели, носители. 
записи); 
оборудование воспроизведения 
(носитель записи, транспорт, конвертор, 
усилители, кабели, громкоговорители, 
комната прослушивания). 


Проходя все эти звенья, в каждом из 
них музыка что-то теряет (далее я буду 
использовать термин убывает), а также 
загрялияется. Иначе говоря, количество 
и качество музыки, прошедшей канал 
связи, только уменьшается, и этот про- 
цесс является необратимым, Данное ут- 
верждение находится в строгом соответ- 
ствии с главным положением теории 
связи К. Шеннона, В оригинале оно зву 
чит так: “При наличии шума, вообще го- 
воря, невозможно восстановить © пол- 
ной определенностью исходное сообще- 
ние или переданный сигнал, применяя 
какую-нибудь операцию к принятому 
сигналу”. 

Теперь договоримся о том, что следует 
понимать под убыванием и загрязнени- 
ем музыки. 

Убывание — это когда из музыки что- 
то пропадает, но при этом ничего посто- 
роннего не добавляется. 
то почти гуманитарное определение 
объясняет суть того, как на аналоговый 
сигнал действуют линейные искажения. 

Приняв во внимание это сходство, 
возьмем на вооружение почти техниче- 
ское определение: убывание музыки — 
это результат действия на нее линейных 
искажений, которые на субъективном 
‘уровне вызывают ощущение ухудшения 
звучания по признакам 1-го уровня вос- 
приятия. Сразу оговорюсь, меня еще не 
просили публично признать ошибоч- 


Шеннон К. Математическая теория связн// В б. 
эты по теории мнформации и кибернетики. М 
1963, с. 276, 
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ность концепции тестирования аудиоап- 
паратуры на четырех уровнях восприя- 
тия‘. Я сам решил использовать для 
оценки убывания музыки признаки зву- 
чания только 1-го уровня. Подробно о 
мотивах этого решения читайте во вто- 
рой части статьи. 

Убывание музыки, как и старение орга- 
низма (если не злоупотреблять алкого- 
лем) — вполне естественный, я бы даже 
‘сказал, экологически чистый процесс. 
Ведь линейные искажения в огромных 
количествах буквально окружают нас. 

Мы постоянно находимся в простран- 
ствах, наполненных разного рода эхом, и 
это нас почти не беспокоит. Мы слушаем 
музыку в одном помещении, затем пере- 
ходим в соседнее — получаем изрядную 
порцию линейных искажений, однако 
продолжаем наслаждаться тем, что слы- 
шим, хотя в музыке, наверное, многое 
уже потеряли. А все дело в том, что ли- 
нейные искажения безопасны для зло- 
ровья, и, что важно, они ие способны 
отравить наши чувства. Акустический 
граммофон тем и хорош, что в нем об- 
разуются в основном линейные иска- 
жения, а значит, он производит эколо- 
гически чистое, в моем представлении, 
райское звучание. 

С загрязнением музыки сложнее, Опо 
возникает, когда наряду с музыкой в 
канал связи пробираются посторонние 
звуки. Звуки эти могут быть условно 
разделены на дна вида, 

1, Шумы и помехи, Они присоединя- 
ются к музыке, но сохраняют независи- 
мость, так как не связаны с ней, Напри- 
мер, кашель, скрип половиц в концер- 
тном зале, щелчки, белый или розовый 
щум ит, и, Серьезного влияния на вос- 
приятие музыки они ие оказывают. Со- 
знание слушателя идентифицирует их 
как отдельные от музыки звуковые объе 
екты и мысленно отстраняется от них. 

2. Продукты разложения музыки, В 
эту группу входят как производные не- 
линейных искажений, так и призвуки, 
дребезг, паразитные модуляции (могут 
быть вызваны даже ннешним сигналом), 
то есть все то, чего в музыке ие должно 
быть, но что помимо нашей воли в нее 
проникает и вступает с ней в причинно- 
следственную связь. 

Если по каким-то признакам продук- 
ты разложения музыки отличаются от 
музыки, их можно убрать е помощью ка 
кого-нибудь специального фильтра, то. 
есть поступить примерно так, как радио- 
приемник который отстраивается от ме- 
шающих станций и помех. Но, как оказ 
лось, мозг слушателя в таких фильтрах 
не нуждается. Он от природы оснащен 


\ Ликницкий А. М. Качество звучания. Новый подход 
тестированию зудиовпиаратуры. СПІ,1998,є.24 
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всем необходимым для эффективного 
отделения музыки от продуктов, с нею 
несходных. Гораздо сложнее, когда эти 
продукты подделываются под музыку, 
Например, детонация под интонацию и. 
тому подобное. Но даже в этом случае, 
если детонация имеет периодический 
характер, слушатель обнаруживает се и 
корректирует свое восприятие. 

Ну а если продукты разложения му 
зыки сливаются с музыкой, точнее, не 
отличимы от пес? Например, когда ло- 
ная детонация носит случайный 
характер? 

Особую группу продуктов разложе- 
ния музыки, которые изменяют ес, оста- 
ваясь по тем или иным причинам неза- 
меченными, так как не фиксируются 
сознанием, я буду называть мулыкаль- 
ным мусором. 

Здравый смысл подсказывает, что 
музыкальный мусор способны произво- 
дить только творцы музыки и слегка 


стическая же среда лине 
бм даже сказал прямолинейна), поэтому 
ие способна врать и под кого-то подде- 
лываться. 

Среди музыкального мусора, который. 
производят аудиокомпонеиты, первое 
место по “длонамерениости” занимают 
продукты интермодуляционных (ком- 
бинационных) искажений. Лучше всего 
под музыку маскируются ВЕМ (Ваз 
ПиегтодШайоп), Их особенность, 
очень низкие частоты привнесенной мо- 
дуляции (от 2 до 60 Гц)". ВАМ наблюда- 
ются в шумоподанителях динамическо- 
го типа, в электропроигрывателях (Ре, 
в малочувствительных динамических 
громкоговорителях, в транзисторных 
усилителях — и все это лишь примеры, 

В усилителях ВІМ-искажения прояв- 
ляются в первую очередь как низ 
стотные амилитудная и частотная моду- 
дляции музыкального сигнала, Причина 
модуляций заключается в быстрых из- 
менениях параметров транзисторов уси- 
лителя, значения которых находятся в 
прямой зависимости от мгновенной тем- 
пературы их кристаллов. Наверное, не 
всем известно, что температура кристал- 
лов за короткое время меняется на де- 
сятки градусов, что закономерно, так как 
в процессе усиления изменчивого музы- 
кального сигнала мощность рассеяния 
в кристаллах транзисторов колеблется 
в десятки раз. 

Это совсем простенькое объяснение 
природы транзисторного звучания, ко 
торое я предложил еще 13 лет назад”, 


3 МеЙег Н. Мирфивеляют Лод: Рал 3, ЈАЕЅ, 
1979 718, р. 562-567. 

% 2айешиаті Р. Хайме ессіз оГ тесһапісаї гезо- 
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папсез. 
поез, Рарег ргезепкекї аи ће А 
Хой, 1977. 


к тому же Первого апреля, к моему уди- 
влению, регулярно пересказывается 
объективистски настроенными канди- 
датами и докторами наук. 

Существует немало подвидов музы- 
кального мусора. Их объединяет слож- 
ный, но обязательно детерминирован- 
ный (то есть не случайный) характер 
связи с музыкой. Расшифровать самые 
сложные закономерности мозг слушате- 
я чаше всего не в состоянии, поэтому, 
как всякая перазрешимая задача, нали- 
чие такого музыкального мусора напря- 
гает и утомляет слушателя. 

Возникает вопрос, существуют ли в 
природе средства, которые могут помочь 
ослабить неблагоприятные воздействия 
музыкального мусора на слушателя. 
Акустические явления, происходящие в 
помещении, где исполняется музыка, 
подсказывают нам искомое решение. 

Приходилось ли вам слушать игру на. 
скрипке и концертном зале и в безэховой 
мере? Д 


Для тех, кто такой возможности: 
не имел, скажу — звучание скрипки в 
белэховой камере просто невыносимо, 
Внимание слушателя буквально па- 
рализуется множеством неточностей, 
призвуков, шорохов и т. и. В хорошем 
концертном зале почти все призвуки ис- 
чезают. Игра на скрипке оказывается 
терпимой, а иногда даже привлекатель- 
ной. Услышанное в концертном зале 
может означать лишь то, что играющий 
на скрипке музыкант произвел не толь- 
ко музыку, но и много всякой грязи, и 
что концертный зал непонятным обра- 
зом от этих загрязнений музыку очи- 
стил. 

Здесь не мешает вспомнить о том, с 
чем мы уже свыклись: помещение (кон- 
цертный зал), куда вы пришли послу- 
ать музыку, участвует в формировании 
воспринимаемых вами музыкальных 
звуков. Кроме приходящего от музыкан- 
га к слушателю первоначального (пря- 
мого) звука в зале блуждает и накап- 
ливается еще множество отраженных 
от стен, пола и потолка и оттого носто- 
янно теряющих свою энергию копий 
этого первоначального звука. Все блу- 
дающие по залу звуки разными цутя- 
ми и потому не одновременно достига- 
ют ушей слушателя, продлевая таким 
‘образом первоначальный звук. Явле- 
ние продления звучания в помещении 
азывается реверберацией. Но чего, 
спросите вы, можно ожидать от ревер- 
берации, если из-за неодновременного. 
прихода прямого звука и отражений 
(все это можно видеть на осциллогра- 
фе) временная структура воспринимае- 
мого слушателем сигнала разрушается? 


7 Лизницкий А. М. Причины слышимых различий в 
честве эвукоперслачи усилителей звуковой частоты, 
Техника кино и телевидения. 1987, № б.с. 10-17. 


Мы пока не все можем объяснить, по- 
этому будем руководствоваться мно- 
говековым музыкальным опытом, ко- 
торый свидетельствует о том, что при 
слушании музыки реверберация необ- 
ходима как “воздух”. Но продолжим на- 
ше дедуктивное расследование. Для то- 
го чтобы еще на один шаг приблизиться 
от общего к частному. возьмем на воору- 
жение не физическую, а математическую 
модель реверберации, а из нее положе 
ние, которое гласит, что для наилучшего 
впечатления отзвучания музыки ревер- 
берация должна оставлять неизменным 
спектр амплитуд музыкального сигна- 
ла, но при этом разрушать, точнее, ран- 
домизировать* (делать случайными) 
фазовые соотношения между спект- 
ральными составляющими в пределах 
относительно небольшого окна времени 
АТ = 160-250 мс (окну такой длитель- 
ности соответствует стандартное премя 
реверберации Тц 0,8- 1,25 с). 

Реверберация рандомизирует фазу и 
ничего лишнего не добавляет, а это зна- 
чит, она по определению вызывает толь- 
ко линейные искажения музыкального 
сигнала, Так почему же, руководствуясь 
дедукцией, я предположил, что она очи- 
шает музыку от загрязнений, если, в 
соответствии е моим же определением, 
должна вызывать ее убывание? Про- 
тиворечия здесь нет, Просто линейные 
искажения могут быть разными и 
вследствие этого по-разному вести себя. 
‘в отношении музыки и музыкального 
мусора. 

Убывание музыки вызывают те ли- 
нейные искажения, которые заметны на 
первом уровне восприятия и которые 
прежде всего уменьшают ясность зву 
ния, Простой пример: резонанс в середи 
не звукового диапазона выделяет по. 
‘уровню одну узкую группу частот, кото- 
рая мешает слышать (заслоняет) другие 
частоты. В этом случае из-за линейных 
искажений страдает ясность звучания, 
значит, количество музыки убывает, 

Другой пример: стремясь увеличить 
количество передаваемой аудиосисте- 
мой музыки, вы расширили диапазон ее 
частот вниз, но не учли, что именно там 
пе все в порядке с фазой (я имею в виду 
фазовые искажения громкоговорителя 
в области частоты основного резонанса 
и скачки фазы в окрестностях низко- 


* Это означает, чта фаза каждой спектральной со 
<тавляющей утрачивает изначальную временную 
(привычнее, угловую) связь с соесдними составляю- 
шими, при этом она начинает самонронавально 
опаздывать на случайное оремя. Прапда эти опозу 
ния не так уж велики. В основном они укладывают 
ся в отведенное окно времени АТ. но бывают 
исключения, Другими словами. у ревербераци 
которая производит благоприятное впечатление 
плотность вероятности исходных соотношений фаз 
в любой момент времени будет меньше единицы. 
к тому же по мере уведичения опоздания она убы- 
вает по экспоненциальному закону 


частотных мод колебаний комнаты 
прослушивания). Результат неизбежно 
пующим 


бас станет более 
сильным и глубоким, однако потеряет 


артикуляцию и энерг 
растянется во времени (вследствие 
искажений группового запазлывания, 
которые притаились в области упомяну 
тых скачков фазы). Закономерно, что 
растянутый бас в восприятии слушателя 
булет маскировать средние звуковые ча- 
стоты, то есть ту область, в которой со- 
средоточено больше всего музыки. Рас- 
ширили полосу частот — а музыки стало 
меныпе. Хотели как лучше, получилось 
как всегда. Кстати, о последствиях рас- 
ширения диапазона низких частот в 
аулиосистеме я и мои ученые коллеги 
уже предупреждали аудиообществен- 
нс 


ность, а главное, 


С реверберацией сонсем другое дело, 
По отношению к музыкальному мусору 
она ведет себя жестко, но справедливо, 
тогда как с музыкой обращается исклю- 
льно деликатно. Об этой леликат- 


ности свидетельствует то, что именно 
ясность звучания признается специали- 
етами главным критерием при оценке 
качества ренерберации, Понять, как в 
условиях реверберации достигается яс- 
ность звучания, можно. разобравшись 
в том, что такое музыкальный звук и 
какое содержание он песет, Для многих 
аудиофилов это приятная новость; му- 
зыкальное содержание есть даже в од- 
ном извлеченном из музыкального ин- 
струмента звуке. Содержание это опре- 
деленным образом распределяется во. 
времени. В музыкальном звуке выделя- 
юттри основных участка: установление, 
стационарный участок и затухание (см, 
рис. 1). 
Установление з! 


ка длится от <1 мке 


(у ксилофона) до 1 е (у органа). Уста- 
новление музыкального звука доносит 


слушателю, пожалу мую важную 
информацию: о времени начала звука, о 
характере звукоизвлечения на конкрет- 
ном музыкальном инструменте, об ак- 
центах. энергичности и эмоциональной 
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ориентации исполнителя музыки — но 
ие о высоте звука. Важно, что эту самую 
изменчивую часть звука реверберация 
не рандомизирует, поскольку отраже- 
ния, из которых складывается ревер- 
берация, отстают от прямого звука как 
минимум на несколько миллисекунд. 

Стационарный участок звука (речь не 
идет об ударных инструментах) — дли- 
тельность этого участка должна соответ- 
ствовать длительности звука, которая 
указана в партитуре музыкального про- 
наведения. В прежние времена стацио- 
парный участок стремились делать бла- 
гозвучным, Обычно он ярко окрашен 
вибрато, динамическими оттенками и 
прочими нюансами в цвета эмоций му- 
зыканта-исполнителя. 

Эти нюансы выражаются очень плав- 
ными, медленными изменениями (мо- 
дуляциями) стационарного участка зву- 
ка (самое красивое вибрато имеет часто- 
ту качания звука 6 Ги). Качание звука с 
частотой 8 Гц воспринимается уже как 
неприятное", 

Оптимальная реверберация, хотя за» 
частую и превышает по уровню прямой 
звук, сохраняет все нюансы благозвуч- 
ных модуляций, Защищенность таких 
модуляций от искажений акустикой по- 
мещения объясняется тем, что период 
их несколько больше, чем длительность 
обусловленного реперберацией окна фа- 
зовой рандомизации, Вместе с тем быст- 
рые нестационарности звука, вызванные 
добавками музыкального мусора и при- 
водящие к появлению у слушателя вие- 
ления дробления, шероховатости 
гучания и других неприятных ощуще- 
ний, реверберация эффективно сглажи- 
наст. 

Затухание звука длится столько, 
сколько затухает реверберация, хотя 
часто бывает и меньше. Основное тре- 
бование — этот участок звука должен 
гухать очень плавно, лучше всего по 
экспоненте. Оптимальная ревербера- 
ция должна обеспечить плавный спад 
даже шероховатых по своей природе 
звуков, извлекаемых при игре на не- 
которых экзотических музыкальных 
инструментах. Плавность затухания 
нужна для того, чтобы донести до слу- 
шателя усредненную высоту звука. 
Таким слушатель должен запомнить 


отзвучавший звук перед появлением 


следующего. Чистое и красивое зату- 
хание, которое возможно только в хо- 
рошем концертном зале, может быть 
илгажено музыкальным мусором, про- 
никающим в музыку из электронных 
компонентов в процессе ее записи и/ 
или воспроизведения. 
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Например, хорошо известно, что 
хвост" реверберации заметно искажает 
ся в ЦАПах проигрывателей компакт- 
исков. Причина 


нелинейность и ошибки, возникающие 


низкоуровневая 


при цифровых округлениях. Для умень- 
шения таких ис 


ажений к сигналу до- 


бавляют небольшой по уровню псевдо- 
случайный шум (ЧИВег). При ближай- 
получивший 

оказывает- 


шем рассмотрении этот 
распространение способ 
ся все той же рандомизацией, правда 
только мгновенных значений сигнала, 


Мгиовенная рандомизация позволяет 


ослабить детерминированность воспри- 
ни-маемых слушателем на подсозна- 
тельном уровне закономерностей низко- 
уровневых нелинейных искажений. Но 
и ЧИКег не решает проблему. Полностью 
удалить возникающие в ЦАПе дегра- 
лации низкоуровневого звука можно 
только с помощью рандомизации фазы 
аналогового сигнала в окне времени оп- 
ределенной длительности и, что особе 

но важно, на выходе искажающего ует- 
ройства. Отсюда следует 


что рандоми- 
ацию фазы необходимо рассматривать 
как чудодейственное целебное средство 
лечения музыки, претерпевшей деграда 
цию в аудиоапиаратуре. Акустическая 
же реверберация на сегодняшний день 
оказывается почти идеальным рандо 


мизатором и, пока аудиоинженеры 


предложили ничего новенького, остает 
ся единственным штатным уборщиком 
музыкального мусора 

Я не раз имел возможность убедиться, 
что самые выдающиеся музыканты про 
изводят немало музыкального мусора и 
их репутацию спасает именно ревербе 
рация 
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ми выступал Герберт фон Караян. Тогда 
он приезжал с Венским филармониче- 
ским оркестром. О безупречной точно- 
сти звучания этого оркестра, тем болес 
под управлением прославленного маст 
Мне выпало сч 
ст входной билет на один из кон- 


ро, ходили легенды 


цертов. В первом отделе 
(мне 


ия устроился 
самому это показалось невероят- 
ным) на свободном месте в партере, у 
центрального прохода недалеко от эст- 
рады. Весь тогдашний цвет был на этом 
концерте. В зале чувствовалось необык 
новенное оживление. Вдруг воцарилась 
мертвая тишина. Караян материализо 
вался буквально в нескольких метрах от 


меня. С неописуемым волнением и за: 


таив дыхание я ждал 


любимый “Дон 


Первым зазвучал 


мой Жуан” Рихарда 
Штрауса. В одно мгиовение мои уши на 
полнились фантастическим количест 
вом звуков. Их было так много, что я 
растерялся. Помню, меня поразило яс 
ное и точное звучание медных духовых 
и особенно группы контрабасов. Однако 
теперь, спустя почти сорок лет, призна 
юк цельного музыкального впечатле 
пия от первого отделения концерта у 
меня пе осталось 


После лось за 


перерыва место ока 
нятым, и мне пришлось искать друго 
С величайшим трудом я пристроился в 
двадцатом ряду. Помню, я немного ого 
рчился, но, 

т 


когда прозвучали первые 


кты Пятой симфонии Бетховена, мой 
дух воспрял. В двадцатом ряду зи 


вучание 
оркестра воспринималос 


несмотря на 
уменьшение количества деталей, как бо» 
чес организованное. Интерпретация му 
зыки была ясной и убедительной; своим 
немецким духом она напомнила мне ин 
Музыкаль 
ный балане был безупречным 


герпретацию Фуртвенглера 


по-на 
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стоящему бетховенским. Караян стал 


“похож на себя”— именно таким я знал 
его по звукозаписям 


В этом примере важно не то, что из-за 


большего удельного веса реверберации 
в двадцатом ряду произошло очищение 


музыки от музыкального мусора, а то, 


что возникло ощущение, что музыки 
стало много больше. Снова аномальное 
явление: Большой зал Филармонии по- 
мог маэстро творить музыку! 

Голько недавно интуиция подсказала 
мне: разгадка этого феномена кроется в 
странном совпадении. При оптималь- 
ции, то есть при Ту 
5 с, длительность окна рандоми 


ной ревербер 
0,8-1 
зации фазы численно равна постоянной 


интегрирования слуха. По данным Беко 


ши, эта величина равна 180 мс", Пояс 
ню: постоянная интегрирования слуха 

то интервал времени, внутри которого 
слушатель оценивает громкость звука не 
по амплитуде, а по энергии звуковых ко- 
ебаний. Но, главное, в этом интервале 
оп не различает соотношения фаз спек- 
Факт 


ал подтвержден 


тральных составляющих звука 


тот психофизиками б 
неоднократно. Но почему тогда ревербе- 
рация оказывает такое заметное эмоцио: 
нальное воздействие на восприятие ха 
рактера звучания музыки, и уж совсем 


непонятно, почему реверберация 


зызы: 
вает ощущение увеличения количества 
и качества музыки? Размышляя над 


этим, я вдруг оби 


пружил серьезный про: 
счет в концепции классической психо 


физики. Оказывается, при доказатель- 


стве того, что ухо не чувствительно к 
фазовым соотпошениям в интервале 


160-250 ме, принималось во внимание 


б. мон, Гы фе Нӧгхакей дер Визе вый 


ћ туйпше лин Вегбскхіећириии дег Каша 


і - Лип, Рузі, 1933, 16, рр, 844-8 


очаровательная акустика! 
| Е 


только осознанное восприятие слушате- 
лей. Я тут же решил перечитать старые 
‘работы по психофизике и нашел данные, 
которые, правда косвенно, свидетельст- 
вуют о том, что на подсознательном 
уровне наше восприятие не утрачивает 
тонкой чувствительности к соотноше- 
ниям фаз составляющих звукового сиг- 
нала, Вот один из примеров. При подаче 
в одно ухо двух щелчков из-за слуховой 
интеграции в нашем осознанном вос- 
приятии они сольются в один, когда ин- 
тервал между ними будет <10 мс". Если 
же щелчки по одному подавать в два уха, 
то в случае, если щелчок придет в одно 
ухо раньше, чем в другое хотя бы на 
10 мкс, слушатель эту, казалось бы, ни- 
чтожную разницу во времени воспримет 
как смещение слухового образа в сторо- 
ну опережающего щелчка, Данные этого, 
опыта не относят к паранормальным яв- 
лениям, ведь они получены все той же 
респектабельной психофизикой!?. Од- 
пако, если вдуматься, подобные резуль- 
таты должны ошеломлять: сознание 
демонстрирует нам в тысячу раз мень- 
шую (более грубую) чувствительность, 
к временным (фазовым) соотношениям 
в звуковом сигнале, чем подсознание, 
которое невзначай и довольно скупо 
поделилось с сознанием информацией 
о местоположении источника звука и 
тем самым выдало себя. Но это лишь 
пример. Общим является то, что наше 
сознание, в определенных пределах 
оставаясь не чувствительным к фазе, 
по-видимому, защищает себя от избы- 
точности окружающих нас звуков. То- 
гда возникает вопрос: кто защищает на- 
ше подсознание? Ответ однозначный — 
реверберация, которая рандомизируег 
фазу в пределах интервала, равио- 
го постоянной слуховой интеграции, 
то есть в пределах отрезка времени 
160—250 ме. 

Теперь остановимся на главном — ка- 
кую роль играет в восприятии музыки 
наше подсознание. С этой целью пересе- 
чем наконец черту, за которую класси- 
ческая психофизика раньше запрещала 
нам заходить. Я имею в виду сенсорный 
порог. Для тех, кто не знает: сенсорный 
порог равен физической силе раздражи- 
теля (звука, света и т. п.), начиная с ко- 
торой субъект воспринимает этот раз- 
дражитель осознанно. Сейчас об этом 
можно писать, но тогда, когда сенсор- 
ный порог при изучении слуха впервые 
переступил Г. В. Тершуни, было не до 
шуток". Жизнь известного ученого 
спасло только то, что весь негативный 
пыл советской науки был обращен про- 
тив генетики. 


восприятие рен 


12 Фланаган Дж. Ана 
М, 1968, с. 157-158 
12 длауэрт Й. Прост 


анственный слух, — М. 1979,с. 106. 


После того как наша родная инквизи 
ция переключила свое внимание на но- 
вых ведьм, мы уже не удивляемся том; 
что пространство восприятия шире, чем 
утверждала классическая психофизика, 
и что это пространство разделяется на 
две части сенсорным порогом. 

Выше его — осознанное восприятие. 
Реакции слушателя на звуки в этой об- 
ласти происходят без эмоций, кроме 
случаев, когда эмоции может вызвать 
семантический аспект сообщения, на- 
пример когда робот сообщает вам, что 
телефон будет вскоре отключен. 

Ниже порога — неосознанное воспри- 
ятие. Здесь царят эмоции и другие не- 
осознанные реакции. 

Именно на субсенсорном уровне у 
слушателя формируется эмоциональ- 
ное восприятие интерпретации музыки. 
Это в первую очередь восприятие очень 
малых отклонений от музыкального 
текста, которые допускает музыкант- 
исполнитель. Речь идет о том, что П 
ляпин обозначил как чуть-чуть и счи- 
тал главным в искусстве. В музыке 
именно чуть-чуть, создаваемое вели- 
ким артистом, вызывает у слушателя 
‘удивительно приятные эмоции. Но ведь 
и музыкальный мусор, который воспри- 
нимается также на субсенсорном уров 
не, можно назвать чуть-чуть в музыке. 
Только эмоции, которые он вызывает, 
скорее негативные. 

Если принять как очевидное, что при 
осознанном восприятии звуков они раз- 
деляются на музыку и сопровождающие 
ее помехи, то на субсенсорном уровне, 
где в реакциях на музыку господствуют 
эмоциональные проявления (здесь вы 
должны задуматься), два вида эмоций 
как самостоятельные объекты одновре- 
менно сосуществовать не могут. В на- 
шем случае приятные чувства, вызван- 
ные восприятием чуть-чуть в музыке, 
не могут ощущаться нами в полную 
силу одновременно с отрицательными 
эмоциями, которые вызвает неосознан 
ное восприятие музыкального мусора, 
даже если его совсем чуть-чуть. 

Как и в случае бочки меда с ложкой 
дегтя, шатель скорее всего будет 
испытывать одно-единственное сме- 
шанное чувство, которое отражает от- 
ношение количества воспринимаемой 
им неосознанно музыки и количества 
воспринимаемого также неосознанно, 
музыкального мусора. 


1 Гершуки Г. В. Изучение субгенсорных реакций при 


. состоявшейся в 1948 году, 
Г.В. Гершуни пришлось публично признать свою рабо- 
ту в области субсенсорной чувствительности ошибоч- 
ной. В докладе он, в частности, сказал: “Формулировка 
принципиальной задачи исследования — одновремен- 
ность изучения субъективных и объективных явлений 

как это делалось мной ранее, совершенно неправильна". 


аудиоклуб » 


Это смешанное чувство и есть, с моей 
точки зрения, воспринимаемое слушате» 
лем качество звучания аудиосистемы, 
которое можно представить следующей 
формулой: 


А(0) (0) 


гк) 4], 


Т, 


где Т, — дата покупки аудиосистемы 
(аудиокомпонента), г 

Т, — дата продажи аудиосистемы (ау- 
диокомионента) или смерти аудиофи- 
ла, г; 

А(1) — текущее количество прослуши- 
ваемой аудиофилом музыки, бит/с; 

(Г) — текущее убывание музыки в 
аудиосистеме бит/с; 

Г(6) — текущее загрязнение музыки 
мусором, бит/с. 

Важно, что загрязнение музыки ока- 
зывает на оценку качества звучания 
большее влияние, чем частичное убыва- 
ние (потери) вмузыке, Моя формула ка- 
чества звучания (далее формула звука) 
есть ключ к пониманию того, что сдела- 
ли ученые-немцы в радиоприемнике 
“770”, Не пытаясь донести до слуша- 
теля максимальное количество музыки, 
они сосредоточили усилия своего тех- 
нического мышления на уменьшении 
количества музыкального мусора. Для 
этого они использовали технические ре- 
шения, которые дают эффекты, анало- 
гичные действию акустической ревер- 
берации. Именно таким образом они 
“родили” “770”, но не как живую сущ- 
ность, способную творить музыку (како- 
вая мысль мне приходила в голову рань- 
ше), а как добротный немецкий проти- 
вогаз времен Второй мировой войны. 
То, что делали немцы в области качест- 
ва звучания, это не слепая имитация 
явлений реверберации. Немцы, будучи 
отличными инженерами, хорошо пони- 
мали, что 50% информации звукового 
сигнала заключено в амплитудном спе- 
ктре, а другие 50% — в фазовом. Пони- 
мали они это или нет, нетак уж и важно, 
главное, они воспользовались тем, что 
неосознаваемая слушателем фазовая 
информация имеет определяющее зна- 
чение для восприятия музыки. $ 


О том, как эмпирическим путем от- 
крывались утраченные в 1945 году сек- 
реты ученых-немцев; как результаты 
этих открытий повлияли на ход эволю- 
ции Мей епі; как, пользуясь формулой 
звука, тестировать аудиоаппаратуру и 
влиять на качество ее звучания в нуж- 
ном направлении — читайте в следую- 
щем номере журнала. 
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ИЗ юпеег 


Самый большой в городе выбор 
плазменных телевизоров! 


В фирменном магазине открылся Новый зал домашнего кинотеатра! 
При покупке системы домашнего кинотеатра предоставляется скидка 


Санкт-Петербург, Загородный пр., 9 тел.: (812) 312-1510 


Вавилонская 


музыка » 


Кривая дорожка номер два 
“Я заскучал и начал играть что-то 
свое..." 
(музыка о музыке) 


Недостаток представленной 
борки переходит в достоинство. Она 
вполне случайна — но и 
разнохарактерна, чтобы судить о том. 
бывает “музыка о музыке” 


под- 


достаточно 


какой кє 
Здесь уживаются как 


ское (Дауленд), так и композиторское 


исполнитель 


(Цендер) обсуждение 
многоумный академизм (Берио), так и 


предков; как 


его заочное, но от того не менес 
ное отрицание (Ханин). И псе же есть 
очевидно милое сердцу всех 


прост 


занятие 
артистов, выбранных 
звуковой 


для очередной 
кривой дорожки: дебош со 


взломом культурного кода 


Лючано Берио (р. 1925) 
Вепдейта 

Есһоіпд сигмеѕ 

Оианто уегѕіопі огідіпаії деПа 
«АННа{а пойигпа аі Маагіа” 
Андреа Луккезини, форте- 
пиано 
Лондонский симфониче- 
ский оркестр 

Дир. Лючано Берио 
Звук: Тони Фолкнер 


Кей Зе 09026 68894 


Описание 


Начинается все как очень плохое 


и/или очень старое исполнение Шу 
берта. В таких темпах и стаким струн 
ным салом могли бы играть Клемпе 

рер или Бруно Вальтер. Ужели Берио 
такой плохой дирижер? 

Но нет 
ив. На пользу концепции идет 
очевидная и нарочитая небрежность 
(снятие 
атака 
Ино 


композитор весьма расчет 
лаже 
звука не 


вовремя, неточная 


темпы) 


вялые заплетающиеся 


н этот исполнительский пофи 
гизм изображается самой инструмен 
товкой. (Кстати, вот одно, хоть и мел- 
кое, уравнивание в правах сочинения 
А может 


и исполнения.) это просто 


эскизы, еще “не ставшие” музыкой. А < 


эскизами можно обращаться весьма 


свободно. Скажем, задумал Шуберт 


роидо-финал, Берио принимает на се- 


бя это намерение и вроде честно пишет 


рондо, но в качестве эпизодов само- 


критично берет собственную жидкова- 


тую материю; в которую растворяет 
Шубертовы мысли и из которой вновь 
их возгоняет. Получается похоже на 
симфонии Ма 


томка Шуберта и еще одного любимца 


ра (отдаленного по 


Берио). Лирические отступления: чи. 


сто малеровские ожидательные трели 


челеста, горние/дольние просторы 


Берио очень любит трели. Здесь трель 
приобретает уже идейное значение 


движение на ме 


средоточение на пространст 
венной точке — остановка времени, 


Технически все сделано очень про 


сто и даже естественно. Берио фикси 


рует внимание 
менте фактуры. Вглядывается в него 
до полного переосмысления. Засмат 
ривается до дыр. И — выпадает в соб 
ственные просторы. А поскольку фак 


дошедших до нас шубертовских 


жскизов Десятой симфонии предельно 


мелод! то выпасть в мное 


зирована 


можно почти через любой ее элемент 


Идея 

Самое время вспомнить еще один 
диск, оставленный “Кривой дорож 
кой” в стороне. Эдисон Денисов досо- 


Авторская рубрика Бориса Филановского 


чинил не завершенную Шубертом ора- 
торию “Лазарь”, Хельмут Риллинг со 
своими коллективами (Васв-СоЦе. 
шішт Ѕишрагі и Сасһіпрег Капќогеї) 
ее сыграл, а фирма “Напѕѕіег Сіаѕѕіс5" 
записала. Денисов в своей части орато- 
рии пе етал 
стал подражать Ш 
приспособил характерные для Шубер- 


ничего стилизовать, не 


берту. Он просто 


та музыкальные фигуры под собствен- 
ный язык. Так писал бы Шуберт сего- 
дня, будь его фамилия Денисов. Здесь 
не место обсуждать качество, с кото- 
рым покойный композитор выполнил 
Важно 
то, что для Денисова было це- 


маневр в сторону Шуберта 


пругое 
лью, для Берио стало 
отправной 
Кепаегіпа 
Берио над 


точкой 
это сон 
чужими 
эскизами! за мгнове 


ние до пробуя 


еспот дения 
ситеѕ о 
диайго 
Мегѕід 
И Бот злесь мы следим за 
Чейа музыкой Шуберта... тут 
щиаа 
Пойита 
4 тайгід 


слушателя. Компози 
тор тончайшим образом 


имитирует ход мысли 


отвлеклись, сквозь нее 


прослышали иное... Вот 
оно больше, громче, Шу 
берт тает... вдруг из этой 


сонной артерии вытека- 


ет нечто явно не Бериево, 
растет, марево блекнет, воз 
вращаются классичные ли- 
нии и чудо! мы снова слы 
шим Шуберта, но уже следу- 
ющий раздел того же эскиза 
В раз 
Берио, казалось 


делах “своей музыки" 


ы, симули- 
рует вялость мысли и движения. Но на 
это не вялость, это 


самом деле нечто 


услышанное и озвученное, но еще как 
бы не ставшее музыкой, не обретшее 
четких форм. Берио добрался до гуму- 


са, до питательного слоя, в котором, 


как в банке данных, заспиртованы не 


родившиеся еще музыкальные мысли 


всех времен и народов. Как-то для 


описания художественной манеры 
Кронос-квартета мне пришлось ввести 
АМ 


ры — планетарной музыкальной обо- 


на страницах понятие мелосфе- 


точки. (Кстати, недаром самое попу- 


м. 
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» музыка 


лярное произведение 
мастера — ЕоК Ѕопвѕ — представляет 
собой обработки народных песен.) Так 
вот: прорваться к мелосфере можно 
сквозь любую музыку; Шуберт тоже 
годится... Причем в любых видах. В 
своих “лирических выпадениях” Бе- 
рио цитирует некоторые другие опусы 
Шуберта, и не только опусы: “Совсем 
незадолго до смерти Шуберт брал уро 
ки контрапункта. Нотная бумага был 
дорога (как, увы, и теперь.— Прим. 
хранителя), и, возможно, по этой при- 
чине среди эскизов Десятой симфонии 
мне попалось короткое и простень- 
кое полифоническое упражнение. 


итальянского 


Я не удержался от соблазна оркест- 
ровать и его. 


Јоһп Оомапа 

Джон Дауленд 

Іп Оагкпеѕѕ іеї Ме Оме! 
Джон Поттер, тенор 
Стивен Сабс, лютня 
Джон Сермен, кларнет, 
саксофон 
Майя Хомбургер, бароч- 
ная скрипка 

Барри Гай, контрабас 
Звук: Маркус Хайланд 

ЕСМ 1697 165 234-2 


1999 год 
Описание 


Джон Дауленд известен в ос- 
новном как автор трогательной 
паваны Гаећгутае (Рош ту 
1еагх). Да и вообще он писал будто 
специально для Манфреда Айхера, 
главы фирмы “ЕСМ”. Один из самых 


удачных альбомов продолжает со- 


брание тихой и медленной музыки 


Конечно, никакого аутентизма. “М 
хотели сыграть Дауленда как нашего 
современника”, пишет тенор Джон 
Поттер. Во времена Дауленда его пес 
ни могли играться на различных ин- 
струментах, но среди них 

ни контрабаса, ни тем более бас-клар- 
Да и 
тютнист) 


не было 


нета или сопрано-саксофона 
“аутентисть 


(скрипачка и 
импровизируют вовсе н 
Дауленда 

У каждого инструмента своя роль в 


в сторону 


по песням Дауленда. Бас- 


адуосаќиѕ ФаБой, а то и сам 


спектакле 
кларнет 

ЧаБоо. Он всегда на переднем пла- 
не, как нарост в мозгу. Сопрано-саксо- 
фон 

ющий 
Барочная скрипка (от этого ее амплуа 
никуда не денешься) 
Контрабас — сама Йагкпеѕ, темнота 
Часто 


идеальный голос, долженству- 
вызвать у слушателя “тоску” 


жало в плоть. 


изображает унтертоны бас- 
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кларнета или замещает его самого. 
(Наслушавшись этих голосов, и сам 
тенор в последнем номере начинает 
петь фальцетом, оборачивается кон- 
тратенором — а как ему еще ответить 
на тембровые безумства партнеров?) 
Наконец, лютня — единственный 
“вертикальный” инструмент, чей звук 
не тянется. Она расставляет гармони- 
ческие подпорки, которые, однако, 
слишком непрочны, чтобы на них но- 
висли остальные инструменты 
Исследуются тексты песен, как сло- 
весные, так и музыкальные. Иногда 
(Епе пасі Дот Гаййеѕ, 


Со стуха! іеағѕ) основа 
песни — бас плюс гармония или мело- 
служит для бесхи- 
Видимо, 


дический контур 
тростной импровизации 
примерно так обращались бы со слу- 
чайно услышанной музыкой деревен- 
музыканты. Или напротив: так 


можно было бы сыграть, если бы в но- 


ские 


тах не была обозначена точная дли- 
тельность. Соте ћеасу Уеер — симу- 
ляция простоты, райское безлюдье 
(опять см. фото); ей предпослан на 
игрыш а амбль кинотаперов, 
паучьей лютней и прочим саспенсом 
Приходится выбирать между дву- 
двумя снами. Ном ту 
как уже было сказано, 


ля анс ‹ 


мя смертями, 
теа глав- 
ная” песня. Разгул инструментальных 
страстей тут неизбежно приходится 
Контрабас и 
исходят трелями и 
фонами; в изобилии возникающие 
случайные обертоны изображают 
сдавленный крик за сценой. Собст- 
венно, про эти трели с мультифонами 
тенор и поет 


на слово “тени”. 


ларнет мульти- 


Идея 


Пожалуй, ее можно обозначить как 
исследование: расщепление текста на 
новые — темброво-фонетические — 
смыслы. А тембром все пять музыкан- 
тов владеют так, что можно ставить 
микрофон как угодно близко, Что 
и делает звукорежиссер: каждый из 
исполнителей пребывает в своем аку- 
стическом пространстве. Слушатель 
чего бы то ни было, обрати внимание, 
отчего “совпадают” музыканты, игра- 
ющие вместе, будь то ансамбль или 
оркестр: оттого, что они находятся не 

только в одном времени, по и в 
одном месте, В дан- 
ной записи парт- 
неры находятся в 
разных местах, но 


преодолевают про- 
! странственную ра- 
зобщенность 
строгим звукоизвл 
чением, Все практи- 
чески не вибрируют, 


очень 


что позволяет хорошо 
строить гармонию 
Так вот, о расщеп- 
гении. Во времена 
атомистических пред 


ставлений наимен 


шей неделимой музь 


кальной единицей был 
тон. Нет, даже не тон, а 
писаная К ней 


можно было много чего 


нота, 


побавить (развитая си- 
стема украшений), но 
нельзя было ее расчле- 


нить?. Сегодня исполни 

тели могут ее элегантно и 
концептуально распотрошить и — вы 
разить так свое отношение к целому, 
сложенному из некогда неделимых 
атомов. И это много больше, чем осо 
временивание Дауленда. Сверхмед: 
ленные темпы, каких никогда не берут 
аутентичные исполнители, предпри- 
няты здесь в особых видах. Вот нотная 
страница крупным планом. Наезд, но- 
ты укрупняются, вот камера внутри 
них, аони вокруг... Четкое членение на 
фразы, пластичное дыхание песен Да- 
уленда на такой малой скорости размы- 


вается: если произносить звуки подроб 
но, сквозь речь проступает сам процесс 
говорения. Недаром на конверте и в 
дивные черно-белые пейза: 


буклете 
жи, где горы, воды, равнины и небеса 


незачем отделять друг от друга 
Широко известен случай, когда Монтеверди (нача 
ло ХУП века, то есть после Дауленда) выписал бы 
трое повторение одного звука. Музыканты на репе 
тиции не могли этого понять. Зачем. говорили они. 
эвторять ноту. когда се можно просто тянуть, и 
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Идея 


ис Цендер весьма из- 
вестен в Европе и как ком- 
позитор, и как дирижер. 
Наряду с оперным дири- 
жированием он много зани- 
мается пропагандой совре- 
менной музыки, по большей 
части се леворадикального 
крыла. “Полжизни провел я, 
домогаясь в своих интерире- 
тациях максимальной верно- 
сти тексту — особенно в произ- 
ведениях Шуберта, которые 
очень люблю, — только для того, 
чтобы теперь узнать: не может 
быть интерпретации, верной 
оригиналу”. 

° Для начала композитор-испол- 
нитель Шубертовой воли с гер- 
манским тяжелозвонким скаканьем 
обосновывает и оправдывает посяга- 
тельство на тень предка. “«Зимний 
путь» — фетиш нашей музыкальной 
традиции... Не довольно ли воздавать 
ему должное привычным манером 
пара господ в черном, стейнвей, боль- 
шой зал? Часто думают тоже, что надо 
приблизиться к исторической звучно- 
сти оригинала... Хорошо, да ведь нельзя 
строить иллюзии, что сии представ- 
ления на старинных инструментах ав- 
томатически возрождают дух эпохи”. 
Попинав еще немножко аутентистов: 
(“с тех пор слишком переменились на- 
ши уши”), Цендер дает понять, что на 
зимнем пути все это не более чем вы- 
боины псевдонаучной псевдомысли, 
главное — их правильное употребле. 
ние. “Мое собственное прочтение... не 
ищет некоего нового выразительного 
исполнения; оно однако систематиче- 
ски пользует права и свободы, которые 
интуитивно присваивает себе любой 
исполнитель: ускорение-замедление, 
транспозиция в другую тональность, 
выделение красочных оттенков. Сюда 
добавляются и возможности «чтения»: 
погружение в текст, повтор строк, раз- 


рыв непрерывного <чтения>, сравне- 
ние разных произнесений одного от- 
рывка... В моей версии все эти возмож- 
ности подчинены композиционной 
дисциплине и образуют формальные 
связи, наслаивающиеся на шубертов- 
ский оригинал”. 

Сюда же композитор относит и 
главный пункт всего : 
обращение с фортепи у 
Если “не знать” Шуберта, нигде не за- 
метно, что тембровые не- 
истоветва 


Цендера обязаны своим. 
лавирной партии. Не- 
менное условие хорошего перево- 
он должен выглядеть новым ориги- 
алом, плотью от плоти родного языка 
переводчика. “Родной язык” компози- 
тора Цендера насыщен тембровой 
лексикой ультраавангардиста Хель- 
мута Лахенмана; своим лихим криво- 
мыслием он спорит с насмешником 
Маурисио Кагелем, а звуковой изво- 
ротливостью — с маньеристом Лючано 
Берио. “Ансамбль Модерн” в полном 
составе, понадобившемся Цендеру. 
это фактически небольшой оркестр: 
по паре флейт, гобоев, кларнетов и фа- 
готов, труба, валторна и тромбон, че- 
тыре ударника, аккордеон, арфа, гита- 
ра и струнный секстет 


появлением 


Описание 


Цендер ничуть не исказил драма- 
тургии “Зимнего пути”. Чем важнее 
на этом пути песня, чем более она зна- 
ковая, тем больше “интерпретации” 
он позволяет себе сочинить. Это увле- 
кательное занятие, однако, нигде не 
превозмогает фортепианного текста 
Шуберта и всегда исходит из поэтиче- 
ского текста Вильгельма Мюллера. 


— | ных” шорохов, 


музыка} 


Ни один номер не обходится без тем- 
бровых находок и откровений толко- 
вателя, но Цендер по большей части 
удерживает себя довольно близко к 
оригиналу — чтобы предъявить глав- 
ные чудеса в красугольных Спокойно, 
спи, Почта (песни, открывающие пер- 
вую и вторую половины цикла) и в 
трех последних — Мужество, Ложные 
солнца и Шарманщик. 

Удивительна мощь этих примеча- 
ний, мощь не только концептуальная, 
но и чувственная. Комментатор берет. 
притчу “ЗимнийПутьШуберта" и 
продлевает ее смыслы во все стороны, 
чтобы они стали слышны невоору- 
женным ухом. Точнее, ухом, воору- 
жениым Цендеровой оркестровкой. 

Спокойно спи открывается долгим 

еле слышным соло “немузыкаль- 
них медленно 
прорастает звуковысотность, затем 
вытягиваются мотивы... Метафора 
пути: фигура путника проявляет- 
ся иа беаличного путевого пейза- 
жа. В песне У ручья Шуберт при- 
думал поражающий полутоно- 
вый сдвиг = Цендер трактует 
его как раковую опухоль на теле 
песни, которая раздается до ор- 


кестроных размеров, ныламы- 
вается наружу, пускает мет 

стазы по другим песням, где у 
Шуберта нет и намека на что-либо 
похожее. Застывшие слезы будто ор- 
кестрованы Веберном: мелькающие 
тембры, инструменталисты играют в 
пятнашки мелодическим рисунком, 
Слышно, что Цендер очень любит ак- 
кордеон, но лишь дважды выводит его 
самостоятельным персонажем — в 
майской ностальгической Лиле и в се 
антиподе страдальческом Путевом 
столбе. За этими исключениями, ак- 
кордеон раз за разом является на сце- 
ну, чтобы ничего не смочь сказать 

лишь тянуть гармонию, уже отбитую 


другими инструментами. Немой про- 
тагонист драмы. 

Цендер пользует хорошо опробо- 
ванные композиционные приемы, но 
на каждый из них клавирно-девствен- 
ный Шуберт взирает всеми своими 
изумленными нотами. Изумление пе- 
редается и нам. (Мы привыкли срав- 
нивать исполнения — вот Петер Ан- 
дерс/Михаэль Раухайлен, вот Дитрих 
Фишер-Дискау/Джералд Мур, вот 
Кристоф Прегардьен/Андреас Штай 
ер. При всех своих достоинствах 
исполненные исполнения не могут 
соперничать с исполнением сочинен- 
ным. Это ведь профессия у компози- 
тора такая — все сочинять. Вот сочи- 
нил как следует исполнение — испо. 


нители за бортом.) 
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Творение Цендера — не что иное, 
как гимн комментарию, Этому ком- 
ментарию хранитель на кривой до- 
рожке бормочет свой гимн. 


видеопейзаж каспара давида фрид- 
риха, идет бывший мюллер, звали его 
вильгельм, сидел под Липой с гитарой, 
тамтамом и аккордеоном 

Бурное утро мюллер пьян, поет, го- 
лос сносит ветром в нем дыры пу- 
стые квинты, прогрыз их малый ба 
рабан 

Почта уж к тринадцатой песне 
мюллер законченный шизофреник, 
смотрит на почтальона, а там ку- 
бизм вид сбоку вид сзади, письмо 
от либхен рамочка разбитое стекло 
троится отражает све 

Ложные солица сам тот свет ту- 
склый, рассеян неверными небес- 
ными призмами, вознесение ак- 
кордеона 

Мужество “нет богов в мире 
сами будем богами”, мир по- 
двинься на полутон, подвинулся, 


опять дыры там опять ветер сви- 
стят ветряные машины зимние 
мыши 
Постоялый двор луховики 
сыграйте-ка фальшиво фа ма- 
жор трауермарш из-за угла 
Шарманщик мир как квинта как 
шарманка, вильгельмюллер канул в 
квинты, да негон еще раньше утопул в 
мажорах Ложных солнц они там хле- 
щут через край, у шуберта были боль- 
шие выпученные вылезающие из ор- 


бит терции 


Юрий Ханин (р. 1965) 
Пять мельчайших оргазмов 
Некий концерт для фортепиа- 
но и его оркестра 
Средняя симфония 
для состава 
Андрей Бугринов, 
фортепиано 
Андрей Славный, баритон 
Светлана Сумачева, сопрано 
Борис Белецкий, бас 
Санкт-Петербургский камер- 
ный оркестр 
Дир. Равиль Мартынов 
Звук: Герхард Цес 
187" утра ОСЬ 284 
6349 
1991 од 
Описание + Идея 

„Помнится, к пятому “Оргазму” 
публика в Белом зале Юсуповского 
дворца только что не издыхала в кон- 
вульсиях. Корчились от смеха (и это 
мягко сказано) все половозрастные ка- 


116 дудиоМагазин 3/2000 


тегории граждан. Когда отзвучал сей 
процесс (объявленный как “эпиче- 
ский”), автор вышел на поклоны, Одет 
он был весьма тускло, одну руку дер- 
жал в кармане; в другой же болталась 
унылая авоська. Лицо автора было 
экстремально каменным. Он мрачно 
оглядел зал — видимо, желая отыскать 
хотя бы одно достаточно тусклое лицо. 


Но нет, везде были искаженные, слиш- 
ком людские физи- 


МСЕКТО ЕО) 
ЕСНЕЗТКА | 
$УМРНОМУ 


АМО О) 
МОЕ 


ономии и рожи. По- 
стояв чуток, он сокрушенно взмахнул 
авоськой и поворотил назад. Так и не 


поклонившись. Да и кому было к. 


няться? Полагаю, в зале пе случилось 
ни единого человека (не выключая и 
то был 1990 год), который смот 
бы оценить титаническое новаторст- 


меня 


во Ханина в деле созидания средней 


музыки, Более того, не просто нова- 
торство, а полное одиночество на этом 
поприще 

Понятие поприща, пути для Хани- 
на — одно из основных. “Я знаю, что 
И мы за 
легка ша- 
таясь от усталости и слабости, / Мыс- 
Не знаю, 


жизень идет своим путем, 
ней таким путем пойдем, / С 


ли не в силах превозмочь 
и кто поможет нам вперед идти все 
И не сворачивать напрасно 

С пути. / На первый взгляд, дорогу 
эту / Сразу и не разглядишь / Глаз 
ми...” Эти слова автора музыки (так 


Ханин 


свое во- 


время 


совсем на другом концерте 
пругое 
кальное сочинение) поются в финале 


Средней Симфонии и словно отсыла- 


анонсировал совсем 


ют к “Зимнему пути” как целому 

Концепт для Ханина важнее музы- 
ки, и это хорошо заметно. Нарочитое 
убожество и ординарность звучания 
выставляются напоказ, однако за ни- 
ми прячется мысль — 
сильная и скользкая, как рыба: слуша- 


всегда живая, 


телю почти никогда не удается отл 
себе отчет, отчего столь каменное му- 
зыкальное содержание оказывается 
столь питательным. Сам Ханин, как 
знаток собственной геральдики, ведет 
родословную от Эрика Сати. У того 
есть пьеса “Окаменелости”. И это под- 
ходящее название для жанра музыки в 
целом, где обретается пока что автор 
“Средней Симфонии". Похоже, что 
анин прячется за чем-то чужерод- 
ным — конечно, не заимствуя ни 
: кого музыкальных идей. Ба- 
нальные интонации он как 
бы экстрагирует прямо из 
нечистого воздуха, которым 
дышат наши уши. Это, в сущ- 
ности, род целомудрия, дохо- 
дящего до юродства. Никто не 
должен заподозрить под пыль- 
ными доспехами с помойки 


личность хрупкую, ранимую и 
даже боязливую 

В одном из интервью Юрий 
Ханин рассказывал, что, учась в 
спецшколе-десятилетке при Кон 
серватории (Ханин замечатель 
ный, очень глубокий пианист), 
играл на экзамене “какой-то скуч- 
нейший концерт Моцарта", в сере 

совсем заскучал и 


дине начал 


играть что-то свое”. Это — отлич 
трех 
по чужой 


ный девиз для объединения 
других дисков. Вышивание 
канве есть и в коллективной трактовке 
песен Дауленда 


не говоря уже о Берио, 
и — в несколько меньшей степени — в 
работе Ценлера с Міпгеггеіѕе, Принци- 
отличие Ханина от 


пиальное соседей 


по “Кривой дорожке” — да и вообще от 
всех почти современных (читай как хо- 
чешь) композиторов: Ханин опроки 
чывает технологическую шкалу ценно- 
стей, создает новую поэтику. Берио и 
другие стараются как можно подроб- 
нее вемотреться и вслушаться в ис- 
пользуемые прообразы, Грубо говоря 
они ковыряются, ищут малое в вели- 
ком. Ханин — имеет 

каким-то одному ему 


дело с малым, но 
известным ма- 
нером впускает в малое нечто очень 


большое и универсальное. Возможно, 
даже 


как таковую" (одно из ранних его сочи- 


‘другую музыку” или “музыку 


нений так и называется — “Три пьесы о 
музыке”). 
иска построены совершенно 


Все произведения данного 
лишены 
тембровых красот и производят шоко- 
вое действие. Защитная реакция — не- 
‹оумение или, наоборот, безудержный 


смех. Затем вы удивлены строгостью 


мысли. И наконец, проступает тайна. 


Спасибо Александру Кнайфелю и 
Петру Поспелову за предоставленные 
диски 


Абсолютный победитель в номинации 
"ЛУЧШЕЕ КАЧЕСТВО ЗВУЧАНИЯ" 


Г №МакагяснГ 


НЕПОБЕДИМЫЙ ЗВУК 


Эксклюзивный представитель в России: ммм. ${агдгеат$.пи -Е5: Ва таг 
ъный представитель в С-Петербурге: "ММА" (812) 314-1920, 325-5430 (АвтоАудиоМастер) Представительство в Москве: (095) 332-0132,332-0146 


р автосалон 


Вадим СЕРГЕЕВ 


Акустические системы 


от синьора Хертца 


изкобюджетная автомобиль- 
ная инсталляция часто вы- 
нуждает довольствоваться 
шухполосной акустической системой 
При правильном подборе динамиков 
мого может оказаться вполне доста- 
точно, Слушаем же мы дома малогаба 
ритные двухполосные АС, и часто та 
кие мини-мониторы звучат более чем 
приемлемо. В автомобиле положение 
иногда усугубляется небольшой ши 
риной-высотой торпедо и, как след 


ствие, невозможностью поместить 


рядом с “пищал 
ками” даже ии 
стидюймовыс 
громкоговорители, 
не говоря уж о 
болыних. НЧ-ди 
намик приходит 
ся устанавливать 
в передние две 
ри, и он излучает 
звуковую энер 


гию где-то в области голени. Звучание 


становится напрямую зависимым и 


от частоты разделения полос, и от ка 
чества кроссовера, 

Чтобы испытать предлагаемые из 
готовителями комплекты и найти оп 
тимальное содружество компонентов 
автомобильной системы, можно, ко 


нечно, инсталлировать комплект в к 


кую-нибудь машину. Но этот способ 
кропотлив, 
Можно, 
глянувшуюся магнитолу с 


долог и весьма недешев: 
разумеется, послушать при- 

какими- 
нибудь динамиками на выставочном 
стенде в магазине, Но скорее всего ус 
тышанное ничем не будет походить 
Для 


получения же адекватного представ- 


на звук в реальном автомобиле 


тения о том, как в вашем автомобиле 


будет звучать та или иная аппаратура 


должен быть создан специальный 
стенд, 
условия некоего реального салона 
(см. “АМ” № 2 (31) 2000, с. 132). В ус- 


товиях подобной комнаты прослуши- 


имитирующий акустические 


вания, построенной в установочном 
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центре “Автоаудиомастер”, и оцени- 
валось качество звучания предложен 
ного тракта 

В роли головного устройства исполь- 
504 


зовалея СО-ресивер “Ес|рзе 
линейные выходы которого были под 
ключены к усилителю “Зоипдягеат 
КиБсоп 404”. Динамики 
Нег” были подсоединены к усили- 
“родной” 


Рһоепіх 


фирмы 


телю через кроссовер с 


Со4 


громкогово- 


помощью кабеля 


Средне-низкочастотных 


рители 


вакустическом оформлении 


мом 20 л, что 


крытый ящик” ‹ 


примерно соответствует объему пе 


редней двери машин представитель 
были установлены на 


другу 


ского класса, 
встречу друг внизу, как это 


Пищалки” про; 


бывает в автомобиле 
сто лежали на торпедо. Никаких вспо- 
могательных процессоров для компен- 
сации неправильного расположения 
динамиков относительно кресла про- 
слушивания не применялось, то есть 
задействована регулировка б; 


была 
танса, 

Звучание было в целом сбаланси- 
рованным и прозрачным, высокие ча- 
Восполь- 


стоты слегка подчеркнуты 


зовавшись штатной регулировкой 


усиления в пассивном кроссовер 
удалось убрать излишнюю резкость. 
Тональный баланс стал практически 
нейтральным, но с едва уловимой ме- 
таллической окраской. Стереофониче- 


ское разрешение, то есть так называе- 


мая ширина сцены,— выше всяческих 
похвал. Фантомы инструментов сфо 
кусированны и стабильны, микрообъе- 
мы немного мелковаты, но удовлетво 
засованы 


рительно сот Макрообъем 


несколько сжат и завален где-то в ни 


жней середине спектра, Эшелониро- 


ание вглубь посредственное, видимо. 


одних ВЧ-головок на торпедо недо 
статочно для создания полноценного 
пространственного впечатления 
Приятно удивила ясность звучания 
Характер звукоизвлечения упругий 
и четкий. Тем 


брс 


ле нюан 
сы передают 


ся разборчиво, 
шуки раздель 
ны, ипетру 
менты связан 
ны. Передача 
интонации по 
казалась 1 


сколько нены. 


разительной, зато макродинамика 


на высоте. Пожалуй, из всей прослу 


шанной музыки лучше всего звучал 
энергичный рок. “Раде То ВіасК" с ди 
ска Ри 


остаточно глубоким басом, а также 


Ѕгғайх порадовала ровным и 


очень хорошим балансом щеточек ма. 
того барабана и хай-хета, Голос вока 
тиста глубокий, артикуляция доволь 
но приличная. В популярной баллад 
“Уои Апа Үоиг Егіепа 
диалог гитар, акустической и электри 


замечателен 


ческой. Немного не хватает ритмично- 
сти и собранности при воспроизведе- 
нии песни “ТВе Вик 


редана особая атмо- 
сфера начала 70-х годов 
ная на диске группы Рий Еоуа “Акоп 
Неа Мошег”. Убедительно звучат 
оркестровые (и в лейтмотиве. Очень 


Прекрасно п 
запечатлен 


хорошо воспроизводится богатое тем- 
бральное разнообразие голосов вока- 
листов и в песенных номерах, и в хо- 
ровых фрагментах сюиты. В другой 
культовой работе Рей Ноу “Рац 510 
ОҒ Тһе Мооп” порадовала сфокусиро- 


ванность и прозрачность ни. 
ных инструменто! 


очастот- 
большого б; 
бас-гитары, перкуссии и синте 
УС$-3” 
Политембральный фьюжн Пэ 
тени — непростая музыка для воспро- 
изведения домашними трактами даже 
Нель 
автомобильны 
“Него” не 
й задачей 


сьма высокого уро 
что комплект 
динамиког 


справился со 


Но иногда не хватало 

борчивости задних планов, глуби- 
ны сцены, В то же время отдельные 
произведения звучали с присущей им 
красотой и одухотворенностью. Не- 
много подчеркнута перк 
реднем плане в первой части “Тһе 


Теги М АВуауз В‹ 


чист и пронзителен, оркестр сбалан- 


сия на пе- 
Звук гитары 


сирован, но заметно размыт 


Подводя итог, хочется рекомен 


довать автомобильным меломанам и 
лудиофилам 
фирмы 


послушать динамики 


Нег". Конечно, по качеству 


звучания они в известной степени 


уступают серьезным домашним “хай 


энд"-системам, но в смысле деталы 


сти и эмоциональной вовлеченности 


несомненно, превосходят большин 


бюджетных систем “хай-фай”. А 


стоимость “Негі2" совсем невелика. 


Контрольный тракт 


Ср-ресивер "Есїрсе 5504"; усилитель “Зита 
теат Аџбісоп 404”; кроссовер “Нейг СХ 165 
СЯО55 27; ВЧ-головка “Неп НТ 19"; НЧ-головка 
“Него НУ 165"; кабели к АС "Рпоепіх бо" 


автосалон 


Музыкальный материал 


1. Оие Знай 
6680-2) 
Ріпк Роуд. А\от Неай Мошег (“МЕЅІ” ЏОСО 595) 
3. Рик Роуд, ба Зе ОГТће Мооп ("МЕЅІ" ЏОСО 517) 
4. Раі Мешепу. тег Ѕіогу (“беНел” СЕО 
24468.СЕРО 24468) 


Оп Емегу Ѕігееі (“М атлег Вгоз.” 9 


|2 автосалон 


Искушение 
и звуком 


от он! Темно-синий крутобо 
кий красавец появился у ворот 
студии. Стремительные 
спортивного купе, ярко-красные суп 
порта тормозов “ВгатЬо” и плотно 


упакованные в двухлитровый турби 


линии 


рованный объем клапаны пятицилин- 
дрового двухсот двадцати сильного 
двигателя под ярко-красной крыш 
кой — все вызывало восхищение уста 
новщиков, все указывало 

автомобиль с характером. На 
боках красуются таблички 
известнейшего итальянского 
дизайнерского ателье “Пшиии- 
фарина”. Благодаря вмеша 
тельству все того же атель 
салон выглядит 
Сидения — драпированная ко- 
жатемно-вишневого цвета = с 


теплой дружелюбноетью при 


изысканно, 


нимали любого, кто пробовал 
примериться 
плавные обводы передней па- 
йели с круглыми, как и пола- 


к автомобилю: 


гается у спортеменов, при 
борами серебристого цвета и 
наконец, огромная серебри 
стая кнопка справа от рулевой 

дл 
пуска двигателя. Все просто и 
лаконично. Впечатления по- 
улеглись, 
задача, которую нужно было. 


колонки, предназначение 


немногу осталась 
решать, И состояла она в том, 
чтобы создать в автомобиле 
ни много ни мало настоящий 
аудиофильный звук 

Началось самое интересное 
(Установщики меня поймут.) 
Предстояло определить, из каких ком- 
понентов будет состоять аудиосистема. 
найти ме 


та размещения этих компо- 
ментов и инсталлировать их, не на 
рушив при 

“Пининфарины", обеспечить полную 


этом идеи дизайнеров из 
шумоизоляцию спортивного купе, ко- 
торое, как вам известно, бесшумностью 
не отличается. Предлагалось скрестить 
мощь и дерзость с интеллигентностью 
аудиофильного звука 

Пока суд да дело, салон и багажник 
подверглись полной разборке. Демон- 
тировано было в буквальном смысле 
всё. Параллельно подбирались компо- 
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ненты. После тщательного изучения 


внутреннего пространства автомоби- 


ля, а также работы узлов и агрегатов 
понемногу стала вырисовываться схема 
будущей аудиосистемы. Была произ- 
ведена беспощадная шумо- и звуко 
изоляция салона. Обработке подверг- 
лись потолок, пол 

щит (о 
боковыми стеклами 


двери. 
х под 


моторный 


дверях и мес 


задними 


разговор осо 


ОҮМАЫОЮ 
мо 140-37 


нестве материалов, исполь- 
зуемых для шумо-, вибро- и звукоизо- 
Бупатае и \У- 


Моск. Параллельно с шумоизоляцией 


пяции, были выбран! 


происходила прокладка ка! 


елей 


Было выбрано головное устройство 
производства “Хакатіећі", высша 
мисотая модель. Аппараты этой фир: 


я се- 


мы всегда отличало яркое, открытое 


звучание, способное передать все тон- 


кости восирог 


юдимой музыки, ее 
характер и энергетику, Итак, во главе 
М№акатісһі КО-700' 
фронтальных динамиков использо- 


вались модели датской фирмы “Буп- 


встал В качестве 


ОУМАУОЮ 
мо 100-1.1" 


Ғіаї Соире 20\ Тигро 


аџїо”— мид-бас “М\/-160", среднеча- 
стотники МО-140”, и 
ВЧ — *МО-100"; для озвучивания по- 


требовался усилитель “Вгах-2400", это 


купольные 


четыре канала по 50 Вт, работающие в 
чистом классе А. Вот теперь мы подо- 
шили к дверям, Установщики, работав- 
упаи о”, 
что установить его не так 


шие с мид-басом знают, 


то просто; 
прежде всего из-за нестандартной 
конструкции и вследствие это- 
го из-за особенностей его 
поведения. Этот мид-бас спо- 
собен расшатать любую авто- 
мобильную. поверхность. Во 
избежание этого мы использо. 
вали Оупатаг Зирег, а так- 
же кольцо сложной формы из 
10-миллиметровой МДФ. Ди 
намик крепится болтами, 
Более сложной 


адачей яв- 
баса. В 


1ялось обеспечение 
автомобиле — явный дефицит 
места. Пришлось вспомнить о. 
нишах под задними неподви 


ными стеклами. Измерили 


объем — чуть больше девяти 
литров. Из стекломата были 
изготовлены два корпуса 


сложной формы, полностью 
повторяющей обводы заднего 


крыла, вернее его части, со- 
пряженной с салоном, Объем 
корпусов — 9.3 литра. В дап- 


ном объеме при диаметре саб. 


вуфера 8 дюймов и при сре 
ней набивке синтетической 
ватой лучше всех сыграли 
сабвуферы “Ро Ац@ю 458 
Они и были в итоге смонтиро: 
аны в корпуса и “вмурованы” в вы- 
шеупомянутые ниши. Для их раскач 
ки предназначались небольшие, но 
Ѕівпас Юір-1" 
аждый из которых способен отдать в 


мощиые моноблоки 


нагрузку 400 Вт неискаженной мощ- 
ности. Почему были выбраны именно 
ти усилители 


вы, наверное, догады 
ваетесь. Все 
места. “01 


правильно: в купе мало 


апомнились инсталля 


торам еще с прошлогодней по 
Зинцхайм на 
“Саг & Зоцп4 
благодаря своему цифровому испол- 
нению, при весьма скромных разме- 


здки в 
ежегодную выставку 


Очень уж убедительно 


рах, они “басили”. К сожалению, Эти 
усилители не вписывались в интерьер 
машины из-за своего ярко-синего цве- 
га, в связи с чем были разобраны и 
перекрашены в цвет автомобиля. Опе- 
басом, его глу- 


ративное управление 


биной и частотой среза осуществля- 


ется при помощи специального б 
Рһоепіх 
Сире 
АЧХ в 
сложной геометрии жизненного про- 
между 


ло- 
чка американской фирмы 
“Ваз 


Со!4” под названием 


Представляя, какова будет 
странства спортивного куп 
головным устройством и фронталь 
Згах-2400 


вили тридцатиполосный графический 


ным усилителем устано- 
эквалайзер "Рћоепіх Со ЕО-232 
разместив его за откидной спинкой 
заднего сидения. Среднечастотники и 
“пишалки” “Оупац4о” работают через 
двухполосный “родной” 
“Бупаи4ю Х-250” и являются. ма- 
грузкой для двух Вгах 
2400". Два других канала работают 


кроссовер 
каналов 


на мид-бас также производства 


Рупаи о", Частоты между динами 
ками распределяет активный крос- 
совер “Рһоепіх Со МХ-21" 

новленный до усилителя 


Для энергообеспечения всего это 


уста 


го коми 


кта, который, заметьте, по. 
лучился весьма прожорливым, слу 


жит гелевый аккумул: 


гор “Орта 


терг способности 


ические кото 


рого хорошо известны, и два полу 
Вгах". Си 


би 


фарадных конденсатора 


повая и распределительна 
жутерия"— производства тех ж 
Рһоепіх Соја" и “Мопяег СаБе 
Для мониторинга параметров уси 


тите, техники (температура, 


ьной 
ток, потребляемая мощность) были 
использованы Вгах 
Мшисопиго ег” 


Межблочные кабели были выбраны 


контроллеры 


после 


многократного прослушивания 
в домашней Сергея 


Малькова и Александра Мишукова. 


таборатории 


Интеграция аппаратуры в прост 


ранство автомобиля — важный этап 
инсталляции, Было принято решение 
что при всей тесноте и аскетичности 


спортивного купе автомобиль должен 


остаться автомобилем, а не превра- 
щаться в некоего монстра, предназна- 
ченного для устрашения всего живого 
Даис Пининфари- 


ны” спорить не хотелось. В связи « 


дизайнерами из 


ориентировкой и монтажом СЧ-дина- 
миков коренной переделке пришлось 
подвергнуть переднюю панель (торпе- 
10). Ее демонтировали, разобрали, для 
динамиков изготовили подиумы, мак- 
симально подчеркивающие плавных 
линии панели, после чего она была за- 


тянута бесшовной кожей. Самым ра- 


икальным об- 


разом был переделан 


нитерьер багажника, где разм 


стились усилители 


кроссоверы —_. 


конденсаторы, силовая разводка, по- многих специа 


точный в этого удалось добиться, Зн 


итилятор охлаждения для 
Вгах-2400” и 


усилителя контролле- получился точным, мягким, способ 


ры. Все это было скрыто за специаль- ным передать не только нюансы, но и 


ными декоративными панелями, затя эмоциональную составляющую той 


или иной композиции. Сцена не имеет 


смещения вираво или влево, хорошо 
различима, высока и реальна, Особен 


но убедительно звучат смычковые и 


медь духовых. Бас точен, управляем и 
достаточно глубок как на контрабасе 
зитаврах и даже на большом 


Многие 


подозрением относившиеся к 


так и на 
оркестропом барабан скеп 
тики, ‹ 
побому звуковоспроизведению вооб: 
ще, и к автозвуку в частности, после 
прослушивания аудиосистемы авто 


мобиля стали 


ун 


кительно относить: 
ся к проблемам инсталляции и с 


нутыми темно-вишие! особым уважением 


ым винилом, к классической 


под цвет сидений в салоне музыке. Такое звучание хочется слу- 
Завершила эту инсталляцию много-  шать. Поневоле приходит в голову 

этапная настройка компонентов. мысль, что “легкое” и “современное 
Целью данной инсталляции было не для этой системы. С нею хорошо 


жаз, блюз. Чу 


миру 


постижение наибольшего эмоцио- уживаются классика, 


вствуешь себя 
прекрасного. 4 


нального воздействия при прослуши причастным к 


вании классики и По мнению 


джаза 
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5 РНШрР$ 


Алгебра от РЬ!!рз$ 


Имя РЫрз, создателя компакт-кассеты и одного из творцов формата Сотрас! Оіѕс, неразрывно 
связано с мировым прогрессом аудио- и видеотехники. Колоссальный научно-технический потен- 
циал фирмы позволяет ей опережать конкурентов, внедряя в свою аппаратуру самые передовые 
решения. РАрз широко известна и популярна и на российском рынке, хотя в последние годы рас 
ночная стратегия фирмы была такова, что основное внимание потребителя было привлечено к 
теле- и видеотехнике. Проникновение в Россию формата РУО — а РЫйрз является одним из круп 
ных производителей проигрывателей СҮЮ — подготовило почву для представления на нашем 
рынке аппаратуры для домашнего кинотеатра, включая многоканальные ресиверы, при производ- 
стве которых РА рз применяет самые последние достижения цифровой техники. 


Цифровой многоканальный звук 

Цифровые многоканальные фоно, 
граммы в настоящее время имеются на 
дисках ОО, 10 и в трансляциях спутни- 
кового и цифрового телевидения. Они 
‘обеспечивают 6 дискретных цифровых 
каналов звука высокого качества. Это 
означает, что звук в каждом канале игра- 
ет собственную роль в создании объем- 
ной звуковой картины, дополняющей 
происходящее на экране. Все акустиче- 
ские системы — левая фронтальная, 
правая фронтальная, центрального ка- 
нала, левая и правая тыловые — воспро- 
изводят весь диапазон частот от самых 
низких до самых, ‚ Спец 
низкочастотные кты, взрывы и 
землетрясения передаются с помощью 
выделенного низкочастотного канала — 
сабвуфера. Наиболее распространены 
диски РУО с многоканальной фонограм- 
мой Бобу Оюна|. Ресиверы РВИрз 
ҒА9б6 и РА975 помимо ОоБу Оіаіќа! 
имеют еще и декодеры ОТ5 и МРЕС 
Миісһаппе!. Из всех цифровых много- 
канальных форматов ОТ8 отличается 
наивысшим качеством. Звучание, осо- 
бенно на высоких частотах, более чет- 
кое и прозрачное. Это результат более. 
мягкого сжатия сигнала (3:1, а не 11:1 
как в Бофу Одна!) и 20-битового разре- 
шения. Кинофильмы со звуком ОТ5име- 
ются на дисках ОМО, а музыкальные про- 
граммы — и на обычных СО. МРЕб 
Миісһаппе! — многоканальный звуко 
вой формат, являющийся дополнитель- 
ным к боБу Окна! на ОМО-дисках. В 
европейских системах спутникового, 
цифрового телевещания МРЕС Ми№- 
сһаппе! — основной и единственный 
способ передачи звукового сопровож- 
дения. То, что ресиверы Рнирз Р8966 
и 28975 имеют декодер МРЕб Ми!- 
сһаппе!,— гарантия совместимости с 
телевещанием ближайшего будущего. 

Фонограммы боьу Оюна!, ОТ$ и МРЕ@. 
Мишспаппе! позволяют получить объ- 
емность и глубину звучания, ранее 
достижимую только в самых современ- 
ных кинотеатрах с цифровой 
звуковоспроиз- 
водящей аппара- 
турой. 

Для совместимо- 
сти со звуковыми 
многоканальными 


форматами будущего ресиверы имеют 
6-канальный вход, к которому можно 
подключить проигрыватель ОҮО-аиаіо, 
ЅирегАџаїо СО или любой внешний де- 
кодер. 


Цифровые процессоры 
собственной разработки 
Разработанный РҺіірѕ цифровой про- 
цессор Теіта СОВЕ обладает огромной 
вычислительной мощностью (20 милли- 
онов инструкций в секунду) и 24-бито- 
вым разрешением. Процессор автома- 
тически распознает и декодирует циф- 
ровые сигналы Ооібу Оюна!, ОТ5, МРЕС. 
Частота дискретизации сигнала может 
быть 32, 44.1, 48 и 96 кГц. Микросхема 
Теа СОВЕ также осуществляет разде-. 
ление полос для сабвуферного канала и 
с помощью алгоритмов 4-го поколения 
может создавать виртуальный Зиггоипа 
Ѕоџпа из обычного стереосигнала 
Диски О\УО-аидюЮ, которые должны 
скоро появиться, имеют сигнал высоко- 
го разрешения — с частотой дискрети- 
зации 96 кГц. Процессор Тейга СОВЕ ва- 
шего ресивера может работать с таким 
цифровым сигналом, причем с 24-бито- 
вой точностью. 


Оригинальные алгоритмы 
обработки звука 

Создать более равномерное и естест- 
венное звуковое поле вокруг слушателя 
помогает система Маша! Зитоипа, в ре- 
зультате работы которой синтезируются 
дополнительные виртуальные акустиче- 
ские системы. Это делается с помощью 


сложных алгоритмов психоакустическо- 
го кодирования сигнала. Система Мага! 
Зитоипд обеспечивает высокую степень 
реализма звуковых событий за счет со- 
здания фантомных громкоговорителей 
спереди и/или сзади слушателя. 

Для придания дополнительной объем- 
ности, “концертности" звучанию обыч- 
ных стереопрограмм предусмотрен 
специальный эффект "На//" ("зал"), за 
действующий тыловые колонкиу 


'Система преобразования 
многоканального сигнала в обычный 
стереосигнал (Оомптіх) 

При декодировании многоканальной 
фонограммы специальный преобразо. 
ватель подает на цифровой выход реси. 
вера обычный стереосигнал, который 
может быть записан на рекордер ком 
пакт-дисков или мини-дисков. Это удоб. 
но, например, при перезаписи концерт 
ных программ с ОУО-дисков 


Пользовательские удобства 

С помощью системной шины управле: 
ния Сіпета пк ваш ре- 
сивер сможет об- 
мениваться 
информа- 
цией с 


телевизором, видеомагнитофоном или 
проигрывателем БУО производства 
7Рһйірѕ". При этом открываются ши- 
рокие горизонты пользовательских 
удобств. “Опе Тоисп Стета“ позволит 
нажатием одной кнопки запустить ОМ0- 
диск и установить нужные режимы зву- 
мания, "Нідћ Веѕоіиїоп 050" включит в 
экранное меню все настройки и уста- 
новки ресивера, "Мире Гапаиадеѕ” 
позволит выбрать язык, на котором вы- 
водятся сообщения на экран ТВ. "ТУ Аз 
Сетіег Зреакег" позволит использовать 
динамик вашего телевизора в качестве 
центрального канала звука ресивера 
(большезкранные телевизоры Рһірѕ 
имеют мощность более 50 Вт). "Опе 
Тоџсһ Епа“ позволит нажатием одной 
кнопки выключить все компоненты 
домашнего кинотеатра "РР рз" 


Аудиовидеоресивер Ѕиггоџпа Ѕоџпа ЕК 760 


— окружающий звук ОоЪу Рго од 


го декодера с Ооібу Оюиа!, МРЕС, ОТ 


Ручка навигации делает настройку па- 
раметров удобной быстрой, позволяет 
сэкономить многократные нажатия на 
кнопки. Наздисплее отображаются сим- 
волы, помогающие пользователю шаг за 
шагом проделать все нужные настройки. 
В обычном режиме ручка навигации слу- 
жит ручкой настройки радиоприемника. 

Все ресиверы имеют режимы настрой- 
ки под параметры акустических систем: 
"З-Б1етео” (без тыловых колонок), 
"Єепіег Рһапіот"” (при отсутствии цент- 
рального канала), "Сепіег М/де/Могта!" 
(подстройка под параметры централь- 
ного канала). Время задержки звука в 
тыловом канале устанавливается из ря- 
да 15, 20, 25 и 30 миллисекунд. Для 
‘удобства пользователя ресивер сам вы- 
считывает время задержки — для этого 
в установочном меню нужно всего лишь 
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ввести расстояние от фронтальных до 
тыловых колонок 

Нужные частоты настройки на станции 
диапазонов СВ и ЕМ можно занести в 30 
ячеек памяти. Любой из ячеек можно 
присвоить буквенное название (8 сим- 
волов), которое будет показываться на 
дисплее. Для быстрого и удобного вво- 
да названий служит навигация в устано- 
вочном меню 

Для обеспечения максимального каче- 
ства звука при приеме передач регулятор 
чувствительности приемника устанавли- 
вается в положение "ом". В этом случае 
приемник запомнит станции только с са- 
мым сильным и качественным сигналом. 
Если установить регулятор в положение 
Вю“, приемник будет настраиваться на 
все имеющиеся станции независимо от 
качества сигнала. 


— регуляторы тонкомпенсации, тембра НЧ и ВЧ 
— 6-канальный вход для подключения проигрывателя ОУС или внешне- — регулировка всех режимов окружающего звука и времени задержки 


— выход на сабвуфер 


— 500 Вт выходной мощности в режиме Зитоипа — видеокоммутатор на 4 входа и два выхода 


— эффект "Нај" для обычных стереопрограмм с подключением тыло. 


аудиовидеовход на передней пан 


вых колонок — системная шина управления Сіпета Шпк 
— интеллектуальные установки звучания для эквалайзера: Регзопа! — отображение радиоданных ВО5 
(персональный), Ѕреесћ (новости), Мизю (музыка), Моме (фильм), — удобная навигация по установочному меню 


Мыітесіа (мультимедиа) 


— пульт ДУ с 42 кнопками управления аудио и видео 


Ресивер Ѕиггоџпа Ѕоџпа ЕК 740 


— окружающий звук Ооу Рго ое 


— б-канальный вход для подключения проигрывателя ОМО или внеш- 


него декодера с Ооібу Оїдїа!, МРЕС, ОТ. 


— 300 Вт выходной мощности в режиме Зитоипа 
— регуляторы тонкомпенсации, тембра НЧ и ВЧ 

— интеллектуальные установки звучания для эквалайзера: Регзопа! 
(персональный), Зреесп (новости), Мизю (музыка), Моме (фильм), 


Мивтеда (мультимедиа) 


— эффект “На!” для обычных стереопрограмм с подключением 


тыловых колонок 


— регулировка всех режимов окружающего звука Ивремени задержки 


— выход на сабвуфер 


— системная шина управления Сіпета пк 


— отображение радиоданных 805 
— удобная навигация по установочному меню. 


— пульт ДУ с 42 кнопками управления аудио и видео 
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ви 
вы 


Цифровой Аудиовидеоресивер Зиггоип Ѕоџпа ЕК975 


ооо ние 


$966 


— встроенный декодер Роу Оюиа!, Ооу Рго од, ОТ и МРЕС 
Мисваппе! 

— 500 Вт выходной мощности в режиме Зитоипа 

— цифровой процессор Тена СОВЕ 

— автоматическое распознавание режима цифрового звучания 

— система М№аішга! Зитоипа для создания естественной звуковой 
картины 

— уникальная цифровая система пр. 
зования многоканального сигнала в 
обычный стереосигнал (Оомттіх) 

— эффект "На!" для обы 
программ с подключение 
колонок 

— обработка цифрового сигнала с ча 
стотой дискретизации 96 кГц 

— 12 аудиовходов 

— регулировка всех режимов окружа 
ющего звука и времени задержки 


о® 59 1202! 
> 
090 


- 
-) 


ых стерео 


тыловых 


(107000 
(боото 


— режим динамической компресс 
звука МОР! Моде 

— 4 цифровых входа (2 коаксиальных 

2 оптических) и цифровой выход (коакси 

альный) для цифровой записи 

— видеокоммутатор на 4 входа и 2 выхода 

— 5 разъемов 5-маео 

= 6-канальный вход для ОУО-аифю и Зирег Аидю СО 

— аудиовидеовход на передней панели 

— системная шина управления Сіпета Шак 

— отображение радиоданных 805 

— универсальный пульт ДУ с 51 кнопкой управления аудио и видео 


Цифровой Аудиовидеоресивер Ѕиггоџпа Ѕоџпа ЕК966$ 


встроенный декодер Ооіу Оюиа!, Ооу Рго Год. ОТ9'и'МРЕС 
мин 


00 Вт выходной мощности в режиме Зитоипа 
— цифровой процессор Тена СОЋЕ 
— 6-канальный вход для ОУО-аџоїо и Ѕирег АийіоСо 
автоматическое распознавание режима цифрового звучания 
— система Мала! Ѕитоџпа для создания естественной звуковой 
картины 
— уникальная цифровая система преобразования миогоканальў 
ного сигнала в обычный стереосигнал (бомпть) 
— регулировка всех режимов окружающего звука и времени за? 
держки 
— 10 аудиовходов 
— обработка цифрового сигнала с частотой дискретизации 96 кГц 
— режим динамической компрессии звука Мо! Моде 
— З цифровых входа (2 коаксиальных, 1 оптический) и цифровой 
выход (коаксиальный) для цифровой записи 
— видеокоммутатор на З входа и 2 выхода 
— системная шина управления Сіпета Шпк 
— отображение радиоданных А5. 
универсаяьяьн уе ДУ с \еномуотутравления аудио и видео 


Комплект Ѕиггоџпа:Ѕоџпа МХ240 


— окружающий звук Соњу Рго од — индикация названий радиостанций 
— 6-канальный вход для подключения проигрывателя ОМО или внешне- — отображение радиоданных АОЅ = 

го декодера с оу Оііаі, МРЕВ, ОТ — удобная навигация по установочному меню 
— 300 Вт выходной мощности в режиме Ѕштоштуй — пульт ДУ с 42 кнорками 


— 5 акустических систем Упр: 
— эффект “На” для обычных стереопрограмм с подключением тыло- видео 
вых колонок 

— регуляторы тонкомпенсации, тембра НЧ и ВЧ 

— интеллектуальные установки звучания для эквалайзера: Регзопа! 
(персональный), Зреесв (новости), Мизю (музыка), Моме (фильм), 
Минитеса (мультимедиа) 

— регулировка всех режимов окружающего звука и времени задержки 

— системная шина управления Сіпета Шпік 


вления аудио и 


ак 80% 
информации об окружа- 
ющем мире человек полу- 
чает с помощью зрения 
Мы переходим дорогу 
когда видим зеленый свет; узнаем вре 
мя, глядя на часы; догадываемся об 
очередных политических изменениях, 
заметив растущие цифры в пунктах 
обмена валюты. Мы читаем книги и 


известно, почти 


газеты, смотрим на 
ров и компьюте- 
ров, любуемся ка- 
ртинами 
сцев... В общем, не 
стоит долго 


экраны телевизо- 


живоци- 


дока- 


ясно ощущается и воспринимается в 
программных произведениях (форте- 
пианный цикл “Карнавал” Р. Шумана; 
“Фантастическая симфония” Г. Берли- 
оза; симфонические картины “Вол- 
-Кикимора” А. Лядова 


шебное озеро”, 
и др.). в элементах звукописи (коло- 
кольчики в пьесах “Перезвон коло- 
кольчиков Кифары” Ф. Куперена и 
“На тройке“ П. И. Чайковского; пение 
птиц в “Каталоге птиц” О. Мессиана; 


СООТВЕТСТВИЕ СОЛНЕЧНОГО СПЕКТРА 
МУЗЫКАЛЬНОЙ ГАММЕ ПО НЬЮТОНУ 


музыка 


› 


Надежда СТАРОВОЙТЕНКО 


ЕТЕ 


“верх”, четкая прорисовка мелодиче- 
ских линий. Говоря о внимательном 
углубленном слушании и слышании 
музыки, мы иногда используем слово 
звукосозерцание. 


Применение таких зрите 


ъно-живо- 
писных определений для сферы музы- 
кального искусства не случайно. На 
всем протяжении существования му- 
зыкальной культуры люди, ощущая на 
некоем подсознательно-эмоциональ- 

ном уровне взаимо- 

действие невидимой 

музыки и видимо- 
го мира, стреми- 
зись упорядочить и 


зывать, что трудно 
представить нашу 
жизнь без визуаль- 


ных впечатлений 
Читателям жур- 


Фиолетовый 
Синий 


нала пе менее труд- 
но будет предета- 
свою жизнь 


вить 


а музыки — вида 
искусства, который 
можно восприни- 
мать не глядя 

Мы слушаем му- 
зыку — и забыва- 
ем о привычной 
80-процентной ви- 


Длина 
волны 450 
вммк 


зуальности нашей 
жизни. Отсутет- 1 8 5 
вие картинки не 1 
уменьшает худо- 
жественного воз- 
действия музы- 


кальных произве- 
дений, звучащих на 
домашних аудио- 


узаконить их отно- 


з шения, стремились 

= В = $ А СПЕКТР увидеть музыку и 

* Н Ё 5 8 отразить свои вие- 
181х168 2 чатления в цвете 

Подобное стрем- 

тенме поддержива- 

ю постоянный ин- 

терес к буквальному 
звукосозерцанию 

как отдельных зву- 

ков, так и всего му- 

зыкального произ- 

500 550 600 650 700 750 ведения в целом 


Расстояния границ цветов от точки Х 


Это явление суще- 
ствует, хотя, нахо- 


дясь ма грани ре- 


з 2 зә 1 ального и ирреаль- 
а 8 в я А А проявляется 
весьма необычно и 
неоднозначно, Не- 
обычность заклю- 


чена в самой форме 
существования зв} 


системах, а не, ска- 


жем, в концерт- 


косозерцания — во- 
преки законам фи- 
мики мы сначала 


В + 
Е 
ном зале. Никто из У 


ауднофилов не сетует на недостаточ- 
ность впечатлений, получаемых при 
домашнем прослушивании, что ‹ 
позиций общепринятого представле- 
ния о восприятии может показаться 


странным, 
странность объясняется тем, что 


музыка не существует вие визуального 
мира. И композитор, и слушатель жи- 
вут в видимом мире, а музыка — как и 
любой другой вид искусства — являет- 
ся отражением идей, предметов, собы- 
тий этого мира. Значит, в каждом му- 
зыкальном сочинении присутствует 
определенная доля зрительности. 2 


звуки работающих механизмов в “Па- 
сифике 231” А. Онеггера, *: 
А. Мосолова ит. п.). 

Вс 


тов 


аводе” 


нинениях, не имеющих элемен- 
программности, картинности и 
звукоизобразительности, зрительное 
восприятие-представление выражено 
ие столь конкретно, его труднее выде- 
лить в чистом виде. Возможно, этого и 
не стоит делать. Однако взаимосвязь 
слышания и вйдения проявляется да- 
же в определениях, которыми часто 
характеризуются связанные с музы- 
кой понятия: светлый звук, красочная 
прозрачный 


тембровая картина, 


слышим музыку, а 
затем — видим ее. Неоднозначность же 
состоит в том, что одно и то же музы- 
кальное произведение видеть можно 
по-разному 

Не будем, впрочем, углубляться в 
дебри причинно-следственных связей 
разнообразных психофизиологиче- 


ских особенностей, присущих воспри- 
ятию музыкальных произведений 
Существует немало серьезных иселе- 
зований, посвященных вопросам му 


зыкального восприятия, при желании 
их можно изучить. Кстати, один из та 
ких научных трудов начинается пе- 
чальной фразой: “Замечено, что наи- 
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» музыка 


большее количество людей сошли е 
ума, размышляя о времени и простран- 
стве". Эта фраза показалась автору сего 
опуса трагично актуальной, поскольку 
его размышления о слышимом и види- 
мом (читай: о временибм и простран- 
ственном) постененно превращались в 
навязчивые идеи-ассоциации. Чтобы 
пе пополнить “наибольшее количество 
и остаться в рамках небольшой 
статьи, я ограничусь рассказом лишь о 
некоторых вариантах соединения зри- 
тельного и слухового рядов в области 
музыки — цвета 


Одними из первых музыку в цвете 
упидели древние индийцы. В их си- 
стеме мировосприятия каждому м) 
зыкальному тону соответствовали 
планеты, созвездия, части света, орга 
ны тела и цвета. Приблизительно так 
же представляли связь музыки и 
окружающего мира в Древней Греции. 
Семи основным ступеням звукоряда 
до, ре, ми, фа, соль, ля, си — соответст- 
вовали не только определенные плане- 
ты, математические пропорции и т. п., 
е ними сопоставлялись и семь цветов 
радуги. Переходы между ступенями 
оны — сравнивались с различ- 
ными оттенками цветов-красок, (От- 
сюда, кстати, произошло и название 
хроматической гаммы, звуки которой 
расположены по полутонам: по-грече- 
еки сћгота — цвет, оттенок.) 

В Древней Греции некоторые послс- 
довательности звуков имели не только 
цветовые, но и образные, настроенче- 
ские определения, Тогда связи между 
музыкой, цветом и настроением еще 
только намечались. Спустя столетия 
триада музыка — настроение — цвет 
ала важной, а порой и определяющей 
в творчестве многих композиторов. 

Если в древнем мире расцвечива- 
лись лишь отдельные тоны звукоряда, 
то с началом становления тонального 
мышления и с созданием впоследет- 
вии равномерно темперированного 
строя возникают новые формы цвето- 
восприятия музыки. В эпоху барокко 
целые тональности имели определен- 
ную цветовую семантику, находившу- 
юся во взаимосвязи с теми или ины 
настроениями и эмоциями. Поэтому и 
выбор тональности композиторами 
барочной эпохи во многом был обус- 
ловлен ее (тональности) цвето-свето- 
вым значением. Так, основная тональ- 
ность Высокой мессы И.-С. Баха — си 
минор — ассоциировалась с черным и 
имела трагичный характер. Скорбной 
и темной тональностью считался и ми 
минор. Именно в этих тональностях 
написаны такие номера мессы, как 
траурное “Куме еіеіѕоп” (“Господи, по- 


милуй”), печально-возвышенный “Ош? 
101” (Ты, принявший на Себя грехи 
мира"), трагичный “Стиѕійхиѕ" (“Рас- 
пятис”)... Яркие, солнечные ре мажор 
и ля мажор, символизирующие ра- 
дость, ликование, используются Бахом. 
в гимническом “Сит ѕапсіо ѕрігіси” 
(“Со духом святым”), в торжествен- 
ном “Её гезигтехи”" (“Воскресение”) и 
светлом “Ѕапсіиѕ” (“Свят”). Схожие 
трактовки цвето-образной семантики 
то! А уют и в других 
его произведениях ‘льзя утверж- 
дать, что Бах видел свои произведения 
в какой-то конкретной цветовой гам- 
ме, но, несомненно, цветовая семанти- 
ка тональностей его эпохи была важна 
для композитора и использовалась им 
в сочинениях. 

Первым понятие цвета музыки 
сформулировал итальянский худож- 
ник ХУТ века Д. Арчимбольдо. А на 
научную основу видение музыкаль- 
ных тонов поставил И. Ньютон. В сво- 
ем труде “Оптика” (1704) он, разраба- 
тывая теорию света и цвета, выявил 
соотношений 
у цветом и звуком. Эту систему 
ученый обнаруж и сопоставле- 
ния длин цветных участков спектра с 
отношениями частот колебаний музы- 
кальных тонов. Соотношение музы- 
кальных тонов и их зрительно-цвето- 
вого воплощения таково: до — крас 
ный, ре — фиолетовый, ми — синий, 
фа — голубой, соль — зеленый, ля — 
желтый, си — оранжевый. Сам Нью- 
тон, однако, в своей аналогии ничего 
особенно полезного и интересного не 
находил, считая, что она “лишь по- 
творствует пустому любопытству”. 
Позднее другие ученые-физики пред- 
лагали и иные формы видения зву- 
ка — например, знаменитые “Хладние- 
вы фигуры”. 

В эпоху Просвещения появились 
новые варианты соединения музыки 
и цвета, тесно связанные с идеями 
того времени. Обращение к идеалам 
искусства античности, гуманизм, раз- 
витие науки и техники. характерные 
для эпохи классицизма, отразились и 
на трактовке взаимоотношений му- 
зыки и цвета. Луи-Бертран Кастель 
(1688—1757) — французский мо 
и ит, увлекавшийся математикой, — 
создал первый цвето-музыкальный 
механизм, до предела упростивший 
процесс видения музыки. Цветово! 
клавесин Кастеля задумывался как 
инструмент, с помощью которого мог- 


У 1827) — оспователь экспери 
ментальной акустики. Фигуры Хладни — фигуры, 
образуемые скоплением мелких частиц сухого песка 
вблизи узловых линий на поверхности колеблю- 
шейся пластинки (1787)— Ред. 


ли бы почувствовать музыку глухие 
люди. Каждой клавише клавесина со- 
ответствовал определенный цвет, по- 
являвшийся при ее нажатии на движу- 
щейся цветной ленте. Как и в Древней 
Греции, цвета соответствовали основ- 
ным тонам гаммы, в зависимости от 
регистра менялась только цветовая 
насыщенность. Кастель представлял 
соотношение цветов и тонов так; до — 
голубой, до-диез — бирюзовый, ре 
зеленый, ре-диез — оливковый, ми — 
желтый, фа — абрикосовый, фа-диез 
оранжевый, соль — красный, соль- 
диез — малиновый, ля — фиолетовый, 
ля-диез — фиолетово-пурпурный, 
си — индиго. 


Однако изобретение Кастеля не вы- 
звало всеобщето одобрения. Многие 
итали создание подобной шкалы 
делом весьма индивидуальным, в ча- 
стности, в связи с тем, что в век Про- 
свещения “цветной слух” уже начал 
осознаваться как глубоко личностное 
понятие, 

Цветной слух (синонсия) — зри- 
тельно-слуховые ассоциации, вызы- 
ваемые звуками, созвучиями, тональ- 
ностью музыкального произведения. 
Такое восприятие свойственно мно- 
гим людям, обладающим абсолютным 
слухом, “абсолютникам”, которые 
способиы определить высоту звука 
при колебании любого тела, будь то 
струна музыкального инструмента 
или кастрюля. Каждый звук для 
истинного “абсолютника” наделен 
некой специфичностью звучания, ха- 
рактерной окраской. Потому и возни- 
кает представление ноты или тональ- 
ности как определенного цвета. Чаще 
всего цветной слух проявляется в 
видении цвета тональности. Однако 
цвета тональностей, услышанных раз- 
ными людьми, ие имеют полного 
сходства, носят индивидуальный ха- 
рактер, Например, соль мажор в пред- 
ставлении А. Н. Скрябина — оранже- 
вый, а Н. А. Римский-Корсаков видел 
его коричнево-золотистым; до мажор 
по Скрябину — красный, тогда как 
Римский-Корсаков воспринимал его 
как белый. 

Полное осознание цветного слуха 
как реально существующего явления 
пришло в эпоху романтизма, и первые 
сведения об обладателях цветного 
слуха, к примеру Ф. Листе и Г. Берли- 
озе, относятся именно к этому време- 
ни. В последующие эпохи цвето-виде- 

ие музыки нередко служило основой 
для творческого метода многі 
позиторов. 

Ярким — во всех с: 
ва — этапом в развитии отношену 
музыки и цвета стал импрессионизм, 


х ком- 


самыми известными представителями 


ляются К. Дебюсси, М. Ра- 
вель, П. Дюка 
Появившись в ХІХ веке 


кальное течение уже своим названием 


это музы 
декларирует наличие тесной связи ‹ 
цвето-световым направлением живо- 


писи. Для импрессионистов — как 


художников, так и композиторов 
основными средствами 


были цвет и свет. Художники работа 


выражения 


ти кистью и красками 

итру раз 
нальностей и созвучий. Приемы рабо 
ти сходными: и те и 


композиторы 


использовали па тичных то 


ты во многом бь 


пругие использовали технику крупно 


го мазка, создавая целостное полотно 


соединением различных цветовых пя 


тен. Полотно, в котором главное 
нюансы ощущений цвета, ощущений 
настроения 

У Клода Моне 
называющихся 


виских соборов”. Ху 


существует серия 
картин Стог сена 
несколько “Ру 
дожник 


впечатления от одной и 


передает свои изменчивые 
ой же нату 
ры, возникающие в зависимости от ее 
свето-цветового состояния. Подобные 
ть иу осново- 


серии произведений ес 


положника му 


ьного импрессио 
низма Клода Дебюсси — например три 
симфонических озаглавлен 


ных “Мор 


эскиза 
Цвето-красочное видение музыкаль 
ных произведений у импрессионистов 
достигается не только с помощью цве 
та звуков, но и использованием др 
гих приемов организации музыкаль 


ного пространства, затрагивающ, 


первую очередь область фактуры. И 
все же конкретное цветовое решение 
было тесно связано с видением красок 


и цветов самих музыкальных тонов 


и созвучий. Бемольные тональности 


«принимались как холодные: синие 


ле, голубые 


бирюзовые цв 


езные как теплые: желтые 


ные... Интересно, что цвето-видение 


музыки нередко свойственно и худо’ 
жникам 

Весьма беглый музыкально-цвето- 
вой обзор исторических 


дит нас к ХХ век; 


откры 


эпох приво- 


у. К веку технических 
ра 


изобретений хорошо 


ий и личност 


ний, веку 


того старого, эклектики и полистили: 


стики, к веку, соединяющему воединс 
все что угодно. Это ай іш (по же 
ланию.— лат.) привело и к самым ра 

нообразным реализациям идеи виде 


ния музы 


1: первая выписанная цве 
шсе” в 
Н. Скряби 


Черном 


товая му 


нкальная стро 


“Прометея” А 


партитуре 
на; цвето-световые строки в 


концерте" И. Стравинского, “Счастли 


вой руке” А. Шёнберга, “Аллилуй‹ 


С. Губайдулиной; создание програм 


мно-красочной “Симфонии красок 


А. Блиссом и симфонической поэмы 


Море” композитором-живописцем 
М. К. Чюрлёнисом. В двадцатом веке 
различные формы взаимодействия 
музыки и живописи возникают 

творчестве художников "Мира искус 


ства”; пишутся “звучащие” картины 


конструируется различная цвето-све 


то-музыкальная апі 


от цве 


тура 
Римин 
Со 
Пупасога"; на 


тоорганов Б. Бишопа и А 
на до серийных 
Се Соіокгоп 
рок-концертах 


установок 


штп 


используется ПВ 
Во 

Не станех 
шие в ХХ веке 


речислять все возник 
формы видения м 


Это отделы 


я тема 


асть искусства 


цая целую обла 


юлучившую название цветомузыка 


(или светомизыка). В рамках этой ста 


тьи можно отметить лишь единую 


аправленность экспериментов в об. 


ласти синтеза музыки и цвета: стрем 


ление максимально конкретизировать 


и упростить для слушателя восприя- 


тие м и при помощи цвета. Гла 
ным образом это стремление вопло 
щается путем применения различных 


ехнических средств, которые во вре 


мя исполнени 


прог ения матери 


ассоциации 


композитора. Но, естественно, при 
том нивелируются индивидуальные 
ощущения слушателя 

Хорошо ли это? Нужно ли это? 
Зедь аудиофилы и без того “не сетуют 


на недостаточность впечатлений", по. 


тучаемых в процессе чистого сл 


пания. Слушатель-зритель, конечно, 


сможет лучше понять ощущения ком 


позитора, однако звукосозерцание са 


мо по себе является творчеством осо 


огда мы слушаем и слышим 


музыку, под впечатлением се волшеб 


ных звуков у нас возникает собствен 


ное видение мира, в котором 
бук 


Кто 


ая зрительность исчезает 


то слышит в цвете отдельные 


тоны — как древние греки; у кого-то 
как у Римского-Корсакова, расцие 
чиваются тональности; кто-то вох 


тринимает эмоционально-цветовую 


палитру, состоящую из неосознанно. 
ассоциативных 


Может 


звуковых красок 


быть, в этом и заключается 


тайн красоты музыки? Красо 
бесконечно притягательной и дале 
ко не всег 


объяснениям... @ 


а поддающейся логическим 


› 


УНИКАЛЬНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ ЭНЦИКЛОПЕДИЯ «Российская эстрада ХХ века»! 


30 компакт-дисков, подарочное издание, прекрасная полиграфия, более 500 исполнителей от начала века до наших дней, 


все эстрадные жанры, оригинальные исходные фонограммы начала века, аутентичный звук, передовые технологии реставрации, 
4 тройных диска готовы, вся серия выйдет в июне 2000 г. 


Серия «Российская эстрада ХХ века» состоит из 10 тройных компакт-дисков - 1900-1910 гг, 1910-1920 гл. ит.д. На первом 
”\\ |, иске представлена уникальнейшая золись Великорусского оркестра В. В.Андреева, дстировонная 1899 годом. Каждый 
? 7, тройной диск содержит не менее чем 30-строничный буклет с искусствоведческим обзором представляемого 
$ ` периода, биографические сведения и фотографии исполнителей. 
(Стоимость одного тройного диска при оплате наложенным платежом - 19 долларов США в рублях по курсу & 


на дату отправки. При предоплате - 15 долларов США в рублях по курсу на дату оплаты. 
Как оформить 


Предоплата: перечислите на указанный счет сумму в рублях, эквивалентную $ 150 по курсу ЦБ на 
‘день оплаты. При заполнении платежного поручения провильно укажите все реквизиты: ООО «Музыкальный 
экспресс», ИНН 7715199323, р/с 40702810600000000012 в АКБ «Банк кредитования малого бизнеса», г. Москва, 
к/с30101810800000000922 в отд, № 1 ГУЦБРФ, БИК 044583922. Назначение платежа: Подписка на серию 
компакт-дисков «Российская эстрада ХХ века». Обязательно пришлите по адресу: 
127349 г. Москва, а/я 33 копию платежного поручения и точный адрес для доставки, 
Наложенный платеж: пришлите по вышеуказанному адресу заявку в произвольной форме, 
точный адрес для доставки и телефон. 


За спровками обращайтесь по телефону (095) 909-57-73, ченлу.їїагіов го/ ргојесіЗ0, е-таї: піаіоз@аћа.го. 


а 


ТЕХН®МИР 


Санкт-Петербург, Загородный пр., 16, 
тел.: (812) 315-8937 


а’ 


Аудиовидеотехника, 
Нї-Еї, ОУО-диски, 
элитные модели телевизоров 


тосон но > 


ср ткаск 4 
еч гв 


Лорд Килра 


Дорогие читатели, дети-и родители: 
В номере 1 (30).2000 мы обещали вам 
напечатать цикл статей о проигры 
вателях “винила”. Тот, кто назвалс 
груздем, обязан лезть в кузов, и нелет 
кая задача сделать первый шаг по 
широкому виниловому 
женному разливанными морями ше- 
ьной мысли ХХ века, 


полю, окру- 


девров музык: 


выпала мие, Лорду Килре. Во всем 
мире “вертушки” называются “бигп- 
1аМез", что в буквальном переводе озна 


чает “вертящиеся столики”. По анало- 
гии с"Коробочками” (цикл моих заме- 
ток о переносной аппаратуре, начатый 
в “АМ” №4 (27) 98), все мои статьи о 
ателях объединены общим 
смыслом, отраженным в заголовке, 

В последнее время часто приходит- 
ся читать откровенно дурацкие измы- 
шления, посвященные теме “«виниля 
Уегзих цифра". В том числе и в нашем 
журнале. Ряд авторов. то ли по неве- 


проигры! 


жеству, то ли сознательно, талдычат 
как заклинание: “В современных уст 
ройствах для воспроизведения ком- 
пакт-дисков потенциал формата СБ 
реализован не полностью”. Да нет же 
друзья мои, полностью! Системы вос 
произведения с верификацией читас- 
мых звуковых данных 


основе их предварительной записи на 


например на 


жесткий диск, в содружестве даж 
с не самыми новыми внешними кон 
верторами, "Ѕопу ТА 
Е2000Е50" (или РАТ-магиитофона 
ми вроде “ОТ$-60Е$” в роли ЦАПа) 
не говоря уже о лучших системах, на 
ОікгаАпа 


Іор”, вынимают из компакт-диска всю 
Они 


такими как 


пример на основе чипов 
его подлую душу! С потрохами 
неплохо чувствовали бы себя и в трак 
тес 20-битовым источником во главе 
а шкуру убожества под названием 
*Сотрась Оіѕе Гиза! Аи” владелец 
побого приличного компьютера (в 
качестве источника) может вывернуть 
наизнанку и сушить на солнышке. Не- 
великий потенциал системы был пол- 
ностью реализован в бытовых проиг- 
у. 


рывателях уже примерно в 1990 году 
Иное дело, что проигрыватели СР, 
особенно те из них, за которые просят 
более двух тыс. долларов, надо прода- 
вать, а покупатели то и дело задают се- 


бе вопрос 


чем платить две тысячи 
за проигрыватель СО, когда на эти 
деньги можно купить действительно 
приличный проигрыватель грампла- 


Часть 1. Системы звукоснимателей 


стинок?”. И впрямь 
незачем, Ибо хоро- 
ший проигрыватель 
компакт-дисков 
можно купить за 
$700- 1000. А вот 


постойный проигрь 


пнила” действи 


тельно обойдется при 


близительно в 1,5 тыс 


долларов, причем половина 
этой суммы придется на голо- 


вку звукоснимателя, 


Вкусовщина 

Давайте снача, 
но о звукоснимателях — важнейшем 
компоне! Ведь 
именно головка звукоснимателя опр 


поговорим имен- 


те любой 


“вертушки 


деляет характер звучания проигрыва 
теля". Действительно, у дешевого при- 
вода может немного шуметь мотор, 


за счет “плавания” звука слегка иск 


жаться тои, однако по характеру его 
чание будет очень похоже на звуча: 


ние дорогого и хорошо настроенного 


привода е такой же головкой. Только 


но втором случае будут отсутствовать 
посторонние 


шумы, призвуки, созда 


ваемые диском, неправильно рассчи 


танными узлами, а также тональные 


искажения. Так или иначе разница 


между этими двумя проигрывателями 
будет невелика в сравнении с разли 
чиями в звучании двух проигрывате 
лей СО, первый из которых оснащен 
ЦАНом ТЮА1305, а 
(р20400А. Верно и то, что, имея не- 


сколько разных 


второй 


звукоснимателей, вы 
можете менять звучание проигрывате- 
ля почти как душе угодно, руководст 
вуясь своими пристрастиями к спосо- 
бам прослушивания всех видов музы- 
ки. Замена звукоснимателя лучший 


метод борьбы со скукой, это ре 


ние 
проблемы смены надоевшего проигры- 
вателя для любого владельца прилич 
В чем же 


ного привода. заключаются 


различия между плохим и хорошим 
звукоснимателем? Начну издалека 

Я живу в маленькой квартирке, до 
верху набитой аппаратурой, всяче- 
ским барахлом и кошками. Я не могу 


позволить себе иметь хороший проиг- 


аудиоклуб 


рыватель, ибо 
мне просто некуда его по- 
ставить. Но даже при наличии та- 
кого места само существование моих 
мохнатых детей ставит под сомнение 


возможность им пользоваться. Я ни. 


когда не променяю своих чад ни на 
один проигрыватель в мире, но вто же 
время и без музыки не могу, Вот поче 
му моя система полностью состоит из 
иифровых гробов в стальных корпу 
сах, которые прекрасно уживаются « 
моими хвостатыми ушастыми детьми 
обожающими греться на усилителях, 
при этом нисколько их не портя 
Большинство пластинок, любимых 
мною е детства, переиздано на ком 
Боле 
вукозаписывающих компа 


пактах, и все они у меня есть, 


того, ряд 
ний применяет для переиздания ста 


рых альбомов хорошо сохранившие 


пластинки вместо того, чтобы прибе 
гать к истлевшим в архивах мастер 
лентам. Особенно много таких запи: 
сей выпущено фирмой “АСА”. У меня 
около двух десятков подобных пере 
изданий альбомов Чета Эткинса пери- 
1957 по 1980 год. Качество неко: 


торых из этих дисков столь высоко, 


ода с 


что позволяет сравнивать их с дисками 
из знаменитой серии ХЕСЮ фирмы 
*ГУС”. В то же время качество двух 
альбомов Эткинса из серии “Путя 
бома “Ріск 
Оп Тһе ВеаПеѕ”, при переиздании ко- 
торых применялись, с одной стороны, 


Ѕіегео” и его известного аль 


пожухлые мастер-ленты, а е другой 
недостаточно качественная обработка 
с искусственным подъемом низких 
частот и подмешиванием псевдослу- 
чайного шума (шум самой пленки гру- 
бейшим образом обрезан гейтом) на 
стадии подготовки уже цифрового 
мастера", близко к абсолютно отвра- 
тительному. При подготовке к переиз- 
ланию старых альбомов сотрудники 
фирмы “ЕСА” применяют специаль- 
ный проигрыватель общим весом око- 
ло 200 кг, имеющий тангенциальный 


тонарм с воздушным подшипником и 


3/2000 АудиоМагазин 129 


ОКЅАМ 


умм.гокѕап.со.ик 


Серия «САЅРІАМ; 


2595 ТОЯМТАВС 
РОШЕВ БЫР? РОН 
$55 ТОНМТАВІ 
РОМЕВ 50РРУЕС 


АЯТЕМ? = 

ВИТЯ оч 
у ВАК РИ 

о НЕ 

АНА СНА 

ЙТтЕБСАОРТ — 

АЕА ЕЗ 

АО 


нии 
12.5 РАЕАМРИЯЕЯ 


предварительная 
СТ РНЕАМРОЯЕЯ 
предварительный 


АЯТАХЕНХЕВ 10 
НОНО НЕО АМРНАЕЯ _ фоно 

ОКБ 15 РОНЕЯ АМРЦЯЕЯ усилитель мощности 
ВбКМт5 

МОНО РОМЕВ АМР! 


КОМПАНИЯ «< ЧЕЖТ 


официальный дистрибьютор 


тел.: (095) 290-3109, 290-6007, факс (095) 290-2579 


мил. пех{-ВИТ.ги 


тазерной системой слежения. Этот 
проигрыватель был изготовлен по 


специальному заказу компанией “50. 


пу". В качестве рекордера выступает 
компьютер с массивом жестких ди 


сков, объеду 


ленных в КАТО-матрицу 
который подключен к внешнему АЦП 


тоследнее время фирма “КСА 
при изготовлении дисков применяет 
те же методы, что и %ЈУС” при изготов 
пении ХЕСО,— используется АЦП 
ГУС 20 Ыс К2 зирег софта”, а по 


лученный цифровой “мастер” копиру 


ется на магнитооптику при помощи 
а “Ѕопу РСМ 9000”. Затем 


этот магнитооптический диск отирае 


рекорд 


ляется на фабрику, где печатаются 
компакты 

Все же иногда мне попадаются хо 
рошие пластинки, никогда не переи: 
зававшиеся на СО. Как раз для такого 


случая в большой картонной коробке 


я храню другую, поменьше, пенопла 


стовую. В ней, подобно Кощеевой 
Смерти, заключена скромная 
тушка" фирмы “Зопу”— “Р$-ЕХ 


Перед своими собр 


тьями по ценовой 
нише, выпускаемыми фирмами “Ру 
пеег” и “МазизВна/Тесису", это из 
челие имеет два преимущества: отно 
сительно приличный звукосниматель 
с эллиптической иглой и, главное 
пластиковый диск, акустически совер 
шенно мертвый, чего не скажешь об 
алюминиевых дисках конкурентов. В 
результате, несмотря на детонацию, 
вук сохраняет относительную чистоту 
Выбор данного незатейливого аппар; 
га отнюдь не случаен — предоставляе 


мый 


этой “вертушкой” динамический 


диапазон полностью укладывается в 


рамки, предлагаемые многими АЦП 


например входящим в состав коде 
ка $ТАС9708, который установлен 
Аигеа! ЗирегОца@ Гуна! 
вертушки” “Зопу” 


на карт 


Рокот двигателя 


(-60 дБ по паспорту, -53,6 дБ (левый) 
и -56,2 дБ (правый) при средневзве 
шенном уровне около —54 дБ — в дей 


ствительности) + 


записанных мною 


Вместе с тем динамический диапазон 
у подавляющего большинства грам 
пластинок, даже у тех, качество кото 


рых заметно выше среднего, столь не 


велик, что мерное гудение моторчика 


никак не накладывается на музыкаль 
ную информацию и не мешает ей (хо- 
тя имеются и исключения, об одном 
из них речь пойдет ниже). А мои 


любимые бренды “Ройудог” и “ЕСА 


качеством славились. Их тяжелые 
пласты” с крепкими канавками, прак- 
тически не портящимися при проиг- 
рывании на любом прилично 1 


тро- 


енном аппарате, даже на таком, как 


Р5-1.Х52\", внушают уважение. И 
хорошо подходят для сохранения 


зыкального наследия на СО-К при 


тични хорошей цифровой техники 
в сочетании со скромным проигрыва 
телем “винила 


Профану действительно трудно от 


тичить запись на компакт-диске от 
оригинала на диске виниловом. Боле 


того, ему, профану, несомненно пк 


вятся возможности обработки, предо 
ставляемые такими пакетами, кан 
“УауеаЬ” фирмы *іеіпрегр? или “Ма 
цуе Рокег Раск” фирмы “К5 \Мауез 
При помощи последних можно в зна 
нительной степени исправить недо 


статок, присущий недорогим з 


снимателям, 
Угот недостаток, очень огорчающий 


и меня лично, состоит в малом разде 


пении каналов, из чего вытекает и ма 
лая глубина пресловутой сцены, над 
которой болтаются висящие на кри 


вых гвоздях не менее пресловутые 


картины, изображающие полет валь 


кирий. Можно убрать и звук моторчи 


ка — будто его и не было. Более того, в 


отличие от “криминалы 


ых” методов 
обработки, увы, весьма безграмотно 
описанных Г. Микаэляном на с, 38-42 
АМ” № 5 (16) 97, эти программные 
пакеты могут в значительной степени 


способствовать улучшению передачи 


авторской музыкальной мысли. 
Речь идет о том, что в хиниовски: 
студиях конца 60-х — начала 70-х си 


ел обкуренный персонал (мис трудис 


назвать их звукорежиссерами), ик 


страдавший, скажем так, избытком 


мастерства. Сегодня грамотный сие 


циалист и, что особенно важно в таки 


случаях, поклонник какой-либо груп 
пы того времени может средствами 
пространственной обработки вернуть 
к жизни мысли музыкантов, утрачен 


ные не в связи с недостатками аппара 


туры, но вследствие топорных мето 
дов записи и сведения, осуществлял 
шихся трясущимися руками фанатов 
гашиша. Я могу это легко доказать 
Хочу напомнить читателям о том, что 


Рой Ганди очень высоко оценивает 


возможности указанных пакетов зву 
кообработки (см. “АМ” № 5 (22) 98) и 
считает перезапись пластинок на СО 


К с обработкой и подготовкой “масте 


ра” при их помощи удачным способом 
сохранения для потомков записей на 
особо дряхлом “виниле”. “Так может 
«цифра» лучше?"— спросят уже гото: 
вые возрадоваться профаны. Смотря ‹ 
какой точки зрения... В плане точно- 


сти событийной и, в ряде случаев, при 


светлой голове и умелых руках произ 
водящего пространственную обра- 


ботку специалиста, а также в плане 


музыкальной точности, о чем так мно- 
го говорилось в “АМ”, да, “цифра” 
лучше. По крайней мере динамиче- 
ский диапазон около 80 дБ у самых 
лучших компакт-дисковых изданий 
позволяет утверждать, что это так. Но 
не в плане точности акустической. 

Спешу огорчить профанов и всех 
любителей выводить Салтана на про- 
тулки в тюремный дворик строго по 
часам. Аналоговые записи даже при 
проигрывании на такой убогой “вер- 
тушке", как “бопу РЅ-.Х52Ү", звучат 
натуральнее, нежели их цифровые 
копии на СО-К. Я не могу объяснит! 
этого в технических терминах. 

Относительно хороший АЦП 
(ЅТАСӨ708 именно таков) полностью 
сохраняет тональный баланс плюс ди- 
намический баланс между тихими и 
громкими звуками, равно как и сами 
обер- и унтертоны, призвуки и другие 
нюансы первичных и вторичных отра- 
жений звуковых воли, укладывающи- 
еся в неболыной динамический диа- 
пазон грампластинки (замечу, что луч- 
шие рекордеры мини-дисков и плохие 
РАТ-магнитофоны не способны даже 
на это). Но вместе с тем исчезает по- 
истине магическое тепло аналоговой 
записи, некая аура, не поддающаяся 
оцифровке. 

Подозреваю, что “ловителям тонких 
нюансов” (“АМ” № 4 (27) 99, с. 70) 
много больше понравится цифровая 
копия, особенно после грамотной об- 
работки — она так наглядно эти нюан- 
сы показывает, выкладывает на таре- 
лочке, что и ловить нечего — все как 
на ладони! “Вертушка” же, даже пло- 
хонькая, предназначена для воспро- 
изведения грамзаписи с изрядной до- 
лей “музыкальной выразительности” 
(термин из того же “АМ"). В любом 
случае. Возможно, потому, что многие 
из нас слышат процесс квантования 
так же, как представители некоторых 
племен при просмотре фильмов видят 
не кино, но последовательность от- 
дельных кадров, слайд-шоу. В случае 
же с хорошим аналоговым проигрыва- 
напрочь исчезает рокот мотор- 
чика, а главное — резко увеличивается 
разделение каналов. И это заслуга 
именно звукоснимателя. Хороший 
звукосниматель с разделением кана- 


лов хотя бы 26-30 дБ дает ту самую 
ширину и глубину треклятой сцены, в 
отсутствии которой многочисленная 
армия варваров-цифровиков упрекает 
. последних Виниловых рыцаре 
Валькирии слезают с картин и летают 
по комнате. И Гитлер такой молодой. 
И юный Октябрь впереди... 

Компакт-диск по качеству не емо- 
жет даже приблизиться к проигрыва- 
телю с хорошим звукоснимателез 
НИ-КО-ГДА!!! *Вкусовщина” ~ гово- 
рят мие “гамщики” и “гопники” от 
“хай-энла”. “Дураки,— отвечаю я,— не 
с вашим курьим мозгом судить о д 
Господних”. И я прав. Ибо кому, как 
ие мне — Великому Инквизитору все- 
го диомона орду Килре, 
судить об этом. Возможно, лет через 
десять появятся бытовые цифровые 
источцики, качество которых можно 
будет хотя бы сравнивать с тем, ко’ 
рое доступно аналоговым “вертуш- 
кам” сегодня (и вчера). Но не теперь, 
дети мои. Падите-ка на колени да по- 
за здравие “винила” с усер- 
‚ от ересей ваших отрекшися. 


›- 


Общо... 

Мне заранее хочется огорчить чи- 
тателей, ожидающих от меня разобла- 
чений. Дело в том, что, несмотря на 
прямые аналогии между звукоснима- 
телями и ЦАПами по важности их ро- 
ли, такой крими как ТОА1305 
и его клоны, в виниловом мире попро- 
сту отсутствует. Есть звукосниматели 
простые и дешевые, но вот убогих я не 
встречал. Здесь также нет интерио- 
ляции и прочих сюрпризов, которые 
дарит любителям евро-“хай-энда” ло- 
гика механизмов вроде СОМ 12.хх. 

По большому счету, вовсе не факт, 
что звукосниматель с подвижным м: 
нитом обязательно хуже такого же с 
подвижной катушкой. Это вам не 
“ТРЕ уегѕиѕ 5С51", На рынке полно 
конструкций, в которых от преиму- 
ществ МС осталось одно название — 
прежде всего это дешевые звукосъем- 
ники с высоким уровнем выходного 
сигнала. В то же время есть и головки 
типа ММ, соревнующиеся по качеству 
звука с лучшими представителями по- 
роды МС. Мы имеем дело с обычной 
вкусовщиной. Так, японцы собаку съе- 


ел 
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ли на разработке головок, способных 
воспроизводить частоты выше 45 кГц. 
Толчком к этому послужили в 1970 го- 
ду муки фирмы “] УС” по поводу ди- 
скретной квадрафонии и создания 
пластинки, на которой два тыловых 
канала записывались бы на поднес 
щей, вдвое превышающей 20 кГц. 
Иптересно, что записи, выпол- 
ненные по этой системе (названной 
СР-4), готовились весьма извращен- 
ным способом. Сначала четыре звуко- 
вых сигнала поступали с магнитофона 
на матричный блок, формирующий 
две пары суммарных и разностных 


сигналов. После этого суммарные па- 
венно на 


ры подавались непосред 
смеситель, а разностные ис 
модулятор. где модулировали по ча- 
стоте и фазе свою несущую частоту 
30 кГц с нижней (10 кГц) и верхней 
(15 кГц) боковыми полосами. Затем, 
после фильтрации, они пол 
на тот же смеситель. Таким образом, 
верхняя граничная частота этого ком- 
плексного сигнала составляла 45 кГц. 
Ни один рекордер, даже современный, 
не способен записать па лаковый диск 
сигнал с частотой, превышающей 
24-26 кГц. Поэтому при подготовке 
матрицы весь частотный диапазон 
искусственно сднигался к менымим 
частотам путем снижения вдвое ско- 
рости движения магнитофонной ма- 
стер-ленты, Так, частота поднесущей 
45 кГи транепонировалась в 22,5 кГи, 
которую хороший рекордер вполне в 
состоянии записать 

Вот такими демо-пластинками “] УС” 
щеголяла начиная с сентября 1970 го- 
да, но вскоре бросила это дело, В 1972 го- 
ду "Пепоп” предложила свой способ. 
искретной кнадрафонии 010-4, при 
тором частота поднесущей была 


к 


снижена до 40 кГц с одновременным 
уменьшением верхней граничной часто- 
ты при воспроизведении до 15 кПа. Кто 
знает — существуй в те поры компакт- 
диск, квадрафония, возможно, при- 


жилась бы. Но вернемся к звукосни- 
мателял 

Головки с подвижной катушкой из- 
начально имеют преимущество в ви- 
де малой движущей массы системы 
игла — иглодержатель — катушка, с 
чем связана большая точность следо- 
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вания по канавке сложной формы 
вкупе с отменной передаточной харак- 
теристикой. Исключением является 
лишь одна очень интересная разно- 
видность звукосъемника с подвиж- 
ным магнитом — “Моуіпд Місго 
Сгоѕѕ” (ММС). Этот звукосниматель 
был предложен фирмой “Вапд & 
ОшБеп” в 1957 году вместе с первым 
же стереопроигрывателем фирмы под. 
названием “5Р1” и заменил моного- 
ловку с подвижным магнитом, выпу 
скавшуюся “В & О" до того. Головки 
типа ММС обладают сравнимыми с 
МС механическими характеристи- 
ками, что особенно наглядно прояви- 
лось в звукоснимателе “ММС6000” 
(1974 год), которым комплектовался 
проигрыватель “Веоргат 6000”. Эта 
головка уверенно воспроизводила ча- 
стоты вплоть до 50 кГц, а разделение 
каналов на частоте 30 кГц составляло 
около 15 дБ! 

Ряд производителей выпускает го- 
ловки, схожие с ММС, под название 
“оп Мавпейс” (1М). Не надо путать 
их с головками с индуцированным 
магнитом (также ІМ) и с переменным 
магнитным сопротивлением (МП), 
тонкостей устройства последних я не 
знаю, а потому речь о них не пойдет, 
Японцы же по праву гордятся своими 
МС-головками — сегодня никого не 
удивишь звукоснимателем, который 
способен воспроизводить частоты вы- 
ше 70 кГц, Любимым японцами голо- 
вкам вменяют в вину низкий уровень 
выходного сигнала, при колебатель- 
ной скорости 5 см/с составляющий 
от 0,12 до 0,6 мВ на частоте 1 кГц. 
Поэтому “дудлы” фанатеют от ММ- 
головки с уровнем выходного сигнала 
3-8 мВ. “Чем больше — тем лучше, 
всех затопчем”,— говорят американ- 
ские звукосъемных дел мастера, и их 
можно понять: чем выше уровень сиг- 
нала, тем проще фонокорректор и 
ше звук. Еще янки говорят, что пла- 
стинок с записью сигналов частотой 
выше 20 кГц не слышал и сам Иегова 
и что все доводы японцев — обычная 
дзен-буддистская ересь. Тогда японцы 
легким движением руки вынимают из 
рукава джокера, пинающего всех “дуд- 
ловских" тузов. Они просто показы- 
вают повышающие трансформаторы, 
такие как “А 0-51” фирмы “Оепоп”, и 
говорят, что с такой штукой из МС-го- 
ловки с выходным уровнем 0,15 мВ 
можно запросто вытрясти 2 мВ и под- 
ключить хоть к утлому фонокоррек- 
тору музыкального центра. “Дудлам” 
нечего ответить, они берут в руки 
японские микрокалькуляторы и яро- 
стно считают стоимость “дальнево- 
сточного варианта”, Оговорюсь, что 
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Рис. 1. МС-головка “Үатаһа МС-11” 


мои вкусовые пристрастия совпадают 
с японскими, однако я никогда не ска- 
жу, что американские ММ-“бошки”— 
это дерьмо. Ибо среди последних 
есть пемало экземпляров с 
выдающимся качеством 
звука. Среди звукосни- 
мателей обоих типов 
навалом радующих 
разделением каналов 
более 30 дБ, что нам и 
нужно. 

“А как же англи 
ский звук? слышу 


Рис. 2. ГЗМ “Корвет” в разрезе. Бериллие- 
вый иглодержатель несет на конце здорову- 
щий прямоугольный магнит из сплава сама- 
рий-кобальт (Ѕт;Со,;), буквально утопленный 
в резиновом кубике, напоминающем 
“бомжацкого” супчика “бала Віапса”. Ни о ка- 
ком сохранении механических свойств в тече- 
ние длительного срока, не говоря уже о воз- 
можности тонкой подстройки гибкости этой 
механической системы, не может быть и речи. 
1 — иглодержатель; 2 — алмазная игла; 3 – по- 
движный магнит; 4 — элемент крепления; 
5 — патрон; 6 — магнитопровод; 7 — катушка; 
8 — магнитный экран; 9 — колодка с выводами 


я возбужденные голоса наших чита- 
телей. Говоря в общем, в Европе не- 
мало производителей отменных голо- 
вок, следующих либо по японскому, 
либо по “мерихасському” пути. Вме 
сте с тем существует и некий евро- 


пейский идеал. Им несомненно явля- 
ется МС-звукосниматель с высоким 
выходом. И желательно подешевле... 


Откуда у валькирий крылья растут 
Теперь поговорим о типах конструк- 
ции. Ведь именно от этого зависит 
наличие либо отсутствие ощущения 
полета в синеве небес, озаряемых ру- 
биновым светом Ареса-Марса, Нач- 
нем с рисунка. В большинстве статей 
мы всегда сталкиваемся с фразой: 
“рассмотрим, например, устройство 
звукоснимателя с подвижным маг- 
нитом”. Мне осточертела эта позорная 
практика, поэтому ищите ва- 
ши монокли, иене- 
не и контактные 
< линзы — мы рас- 
смотрим, напри- 
мер, устройство 
звукоснимателя с 
подвижной — ка- 
тушкой (рис. 1). 

На рисунке вид- 
но, что сердцем 
нашей электроме- 
ханической систе 
мы является игло- 
держатель. Именно 
он выступает посредни- 
ком между движущейся по 
извилистой, замысловатой формы 
канавке иглой и катушкой. Для наи- 

учииего вибрирования необходимо, 
чтобы иглодержатель, игла и катушка 
представляли из себя механически 
единое целое. В таком случае вариант 
со сменной иглой отпадает, так как 
это всегда компромисс, требующий 
дополнительного элемента гибкости 
между двумя половинками иглодер- 
теля. В совдеповских и дешевых 
ихних головках таким элементом ча- 
сто служил кусок резины, со временем 
отвердевавший, крошившийся и при- 
ходинший в полную негодность... Ре- 
зинка либо резиноподобная вязкая 
масса служила и в качестве тормозя- 
щего вязкоупругого элемента гибко- 
сти на противоположном конце — по- 
сле катушки или пары магнитов. Все 
это — форменное безобразие, вынуж- 
дающее любителя дешевизны менять 
головки каждый год. 

Во всех современных, даже в самых 
дешевых звукоснимателях, по кра 
ней мере тех, что указаны в нашей 
ежегодной таблице компонентов и АС, 
в качестве такого “концевого” элемен- 
та гибкости применяется эластичная 
нить из металла, сохраняющая свои 
механические свойства многие годы. 
Кроме того, в большинстве головок 
имеется специальный микрометриче- 
ский винт для регулировки гибкости 


этой нити, От всей системы зависи 
гибкость звукоснимателя, показыва 
ющая, на какое расстояние перем 

ется кончик иглы под воздействием 


определенной силы. Сам по себе этот 


параметр ничего ие значит, однакс 


ная сго и показатель действующей 


массы тонарма, можно вычислить ре 


ной системы. Не забегая в следующун 


часть статьи, посвященную тонармам, 


ограничусь замечанием, что звукосни 


матели, обладающие большой гибко’ 


стью магнитной системы, лучше рабо 


длинными и тяжелыми рычаж 
$МЕ”. В 


укосниматели с малой 


тают с 


ными тонармами, например 


то же время з 


ва фирмы “Оепоп”, как пель ашк 


подходят к коротеньким 


тонармам 


скажем, той же “Оепоп”, имею 


щим, кстати, замечательно малую вер: 


тикальную составляющую момен 
инерции 

Но вернемся к иглодержателю. Он 
может быть в сечении круглым, а мон 
жет — и прямоугольным. Его длина 


является предметом жарких споров 


Японские разработчики часто хваста 


ются тем, что в новых модифу 


их головок иглодержатель 


следовательно, механическая система 


более чувствительна к мельчайшим 
А вот 
горд тем. 
В/аск 


изгибам 


Хул, напротив 


применяются в “Сгаѕхћоррег". Конеч 


но, длина иглодержателя должна за делы записанного рекордером част 


висеть от механических свойств мате ного диапазона, выбра 


например 


ам иглодержатель должет пем верхняя записываемая частота 


10 50 кГц. Как 


жестким и что составит окс 


лА.М 


ельно легк верно 


вместе с тем нерезонирующим. По: ка: Тихницкий в своей заме 


следнее означает, что он не долже чательной статье, опубликованной в 
перехватывать вибрации, которые за АМ” № 6 (17) 97 (всем рекомендую 
ем превратятся в паразитные призву ее изучить), для этого надо снизить 


массу подвижной си 


ки в выходном сигнал действующую 


Мощным источником вибраций, стемы звукосъемника до долей мил 


ам Лихницкий для осуще 


кстати, является алюмини дис зиграмма 
некоторых проигрывателей, который — ствления этой цели предложил идею 
прекрасно отражает звуковые волны,  бериллиевого иглодержателя с интег 
образующиеся в результате колебаний  рированной в него иглой, покрытой 
иглы и самого иглодержателя. В х алмазной пленкой. Ранее был предло 
пем с это может вызвать боль: жен подобный вариант из алмаза 

пис аже акустическую — почти идеальный, так как алмаз хотя 
братную связь. Хороший диск дол- м чуть тяжелее бериллия, зато прочне 


Идея 


жен впитывать вибрации подобно то- и не чеформациям 


му, к ет влагу, а пото: мазной системы 


нужно игла Гоми 


покупке “вертушку тринадлежит профессору 


ориентироваться на привод именно с _ нари, о котором мы еще вспомним 
таким “б. Ном 19) ко такой звукосниматель может 
Кроме того. механическая система _ себе позволить лишь Билли Гейтс 
самого звукоснимателя имеет собст пругом своим Султаном Брунея 
венный ВЧ-резе который возни На практике иглодержатели делают 
т в результате упругой реакции ка из рубина, сапфира, керамики, бора, 
ки пластинки, приведенной к дей- бериллия, титана и алюминия. Мате 


массе подвижной системы зечис 


шему. 


звукоснимателя. Он может вы лего 1 


ания иглы между стенками 


во-первых, влекущие за Подробнее о свойствах материалов 
иглодержателей, о профилях игл и ра: 


новидностях конструкций ММ- и МС 


Чтобы 


читайте в следующем номере 


а пре- М 


димо вывести его 
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п : 


Фило Ї 


сохраненного звука 


Заметки сҝ̆ептика 


иниловый век кончился, Ой ли? вершенны, но... Рыба гибнет в дистил- нелепым кажется утверждение, что век 


Всё возвращается на круги своя. Вот и ированной воде... Умные люди давно грампластинок закончился, а цифро 
замове усилители внов: з т молчанием этот вопрос и не — вая запись — это новая ступень в разви 
взор “довоенным” дизайном. И винило- пытаются доказать слушателю, что за — тии звукозаписи. Нет, не ступень. И не 


выс ки снова в ходу. Отвергнутое стенками переменной плотности аку- эпоха. Тогда — иная фаза. Даже ра 


у жизнь, хотя мы — стических систем “Агез Ане”, напри-  новидность процесса; явление 


возвращается в и 
постоянно находимся в поисках всё мер, прячутся невидимые дирижеры, явления, называемого звукозаписью, 
более совершенного скрипачи и гобоисты. Не правильнее которое, будучи призвано имитировать 

Но верно ли мы понимаем совершен- ли (крамольная мысль) вместо того, живое звучание, по сути остается яв 
ство? Меня убеждают, что чистые, ра- чтобы видеть во всем этом навязчи-  лением самостоятельным, со своими 


финированные звуки, льк 
АС, это аналог 


что они приз 


диеся и. вое стремление “приблизить натуру законами и критериями 


ный процесс Всякая система стремится к самодо 


стественного звучания, взглянуть на опись 


ление самостоятельное, само-  статочности. Однако, став самодоста- 


ты дать мне ощущение — как на 


идеаль 


1 концертно! эчное эстетически и морально? точной, она всё же стремится к 


почему-то сомневаюсь. Системы со- Тогда всё становится на свои места. И ному. Но природа пе знает идеального 
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она сама — идеал для 
нас. Возможно, в силу 
своей непознаваемо- 
сти. Николай Бердяев предупреж- 
дал: “Не путайте прогресс с эволюци- 
ей". У прогресса есть цель. Цели же 
эволюции нам неизвестны. А что каса- 
ется смысла... Вспоминается чеховский 
герой: “Вот снег идет — какой смысл? 
Цель не может быть бесконечной, ина- 
че она перестает быть целью. Значит, 
однажды прогресс должен достичь не- 
коей критической точки, что сравнимо 
с понятием “критической массы” (06 
том написаны книги). Иначе говоря, 
цивилизация съедает самоё себя, А мы 
тушаем про эти “ужасы”, жуем бутер- 
броды и — продолжаем совершенство- 
вать пассатижи, Таков уж, видно, закон 
жизни — человек стремится повторить 
природу, и при этом непременно улуч- 
шить её. Вообще, заметим, суть всякой 
неятельности — воспро- 


человеческой 
изведение, Человек научился летать 

он подражал парящим птицам. Ком- 
пьютерный программист пытается вос- 


произвести работу человеческого мозга, 
Критик воспроизводит (по-своему) 
предмет. Писатель, ху- 
картину мира. Музыкант 

а. Инженер-акустик 


‘описываемый 


дожник 
жизнь души и дул 
пытается запечатлеть звук человече- 
ского голоса, музыкального инетру- 
мента, ансамбля, оркестра... Но как 
компьютер никогда ие станет мозгом, 
а писатель пе превзойдет в описании 
жизнь, так аудиозапись никогда не ста- 
нет живым исполнением. С этим надо 
смириться. Хотя наше стремление к 
идеальному остановить невозможно. 
Оно присуще нам от природы. 

Об идеале в области звукозаписи 
много говорилось и до меня. Очень тро- 
нула статья Вадима Сергеева “В пои- 
сках эталона” (“АМ” № 4 (21) 98). Речь 
там, правда, идет об идеале в условиях 
тестирования, но проблема затрагива- 
егся та же. Так вот, В. Сергеев утверж- 
и вполне справедливо, — что жи- 


дает 
вое звучание не может быть эталоном 
для тестов, Слишком много примеши- 
вается сюда акустических, психофизи- 
ческих и прочих факторов, не дающих 
константы, не позволяющих получить 
выверенный эталон звучания. Разуме- 
ется, для тестирования тракта исполь- 
зуется не живой звук, а звукозапись, но 
высокого качества, Проблема заключа- 
десь — все тот же по- 


ется в том, что из 


иск “сходства законсервированных зву 
ков с Ее Величеством Музыкой". (На 
рочно цитирую статью В. Сергеева, что- 
бы показать, что проблема не нова и 
давно тревожит умы.) “«Живой звук» 


стал пе просто свособразным фетишем, 
но, скажем сразу, недостижимой вер 


“мый г-н Сергеев прав — чисто- 
та долетающих до нас звуков зависит пе 
только от нашего местонахождения в 
зале, но и от нашего самочувствия, и да 
же от настроения. Да, в Большом зале 
филармонии нелинейных искажений 
нет. Но взберитесь на хоры. Вы нетоль- 
ко будете четче слышать медные духо- 


вые (ведь они будут как раз под вами), 
но вдруг услышите едва заметную 
фальшь (!) у тромбонов, колокольчи- 
ков, Едва заметную — всего на шестнад- 
цатую или более тона. Самое интерес- 
ное, что на деле никакой фалыши нет, 
искажение создается движением столба 
воздуха, разогретого дыханием или лет- 
ней жарой (если дело происходит ле- 
том). Можно привести еще более на- 
глядный пример сильных естественных 


искажений: в ветреную погоду из дина 
мика на пляже или на стадионе порой 
несется такое... (разумеется, я имею в 
виду чистоту тона). Голос певца пере- 
ползает из си-минора в до-мажор, затем 
обратно — и притом за несколько мгно- 


вений. Это результат движения воз- 
душных масс, температурных перепа- 
дов ит. п. Скажут — зачем же повторять 
у себя дома то, от чего надо избавлять- 


ся. Цель стереосистемы — добиться чи- 
стоты, эталонности звучания. Но цели 
бывают разные, Лично мне греет сердце 
искаженная волна звука, а не кристалі 


но чистая. Таковы особенности моей 
психики, нервной системы, наконец, 
слуховой привычки. Кич? Аудиокич? 
Что я, собственно, имею в виду?.. Ведь 
выра- 


современного слушателя 


боталась привычка к “стерильному 


звучанию. Есть новая традиция и повая 
аудиокультура 

Нет, наше ухо не приучено к чистому 
звучанию. Рыба погибает в дистилли- 
рованной воде... Я убежден в том, что 
самые подлинные записи — это записи 
из зала. На магнитную ленту. Лучше 
сразу на “винил” через рекордер. Или 
на восковой валик. Скорее, скорее к 
*Веге-108"! 

Когда-то мы, юные студенты, затаив 
дыхание слушали записи Фуртвенгле- 


аудиоклуб > 


ра, Гилельса, Менухина из концертных 
залов... Это было как открытие Амери- 
ки. Я бы и сейчас предпочел слушать 
именно эти записи, а не те, что были 
сделаны теми же Гилельсом и Менухи- 
ным в студиях, оборудованных совре- 
менной аппаратурой. Тогда зал “ды- 
шал” на пластинке, Кто-то кашлянет, 


упалет номерок 
“Кашлянул — и 
рии.” шутили когда-то. 
Что бы Фуртвенглеру кашлянуть 


остался в исто- 


Лет тридцать назад появилась любо- 
пытная теория-“фэнтази”. Некоторые 
отчаянные головы загорелись идеей 
воспроизвести голое Рембрандта (или 
Рублева, Петра Г ит. п.). Не удивля 
тесь. Эта фантастическая идея основа- 
па на довольно реальном предполож 
нии; звуковые волны оставляют след на 
всяком засыхающем или застывающем 


материале, например на масляной кра- 
ске, па выковаином или отлитом из 
металла предмете. Согласно этой гипо- 
тезе, засохший мазок Рубенса, будучи 
обработан неким (пока ноображаемым) 
шуковоспроизволящим аппаратом, по- 
зволит услышать голоса тех, кто нахо- 
дился в мастерской художника, – воз- 
можно, и самого мастера, Таким обра- 
зом, любая картина в Русском музее, 
Лувре, Прадо — это великий хранитель 
ценнейшей информации, которую нам, 
увы, пока не извлечь В Эрмитаже 
находится железный брус, собственно- 
ручно выкованный Петром Великим 
Разумеется — и даже абсолютно точ- 
но, — что это пе просто память о монар- 
хе, Этот кусок железа наверняка хранит 
уникальную информацию о нашем ве 


ликом историческом деятеле. Он “по- 
мнит” звук его голоса, хохот и ругань, 
шум в кузнице. Мазок художника и 
изделие кузнеца несут энергетику снос- 
го создателя, А она, как утверждают 
мудрецы-эзотерики, остается в пред 
мете вечно. 

Не таким 


зи хранителем является 
виниловый диск? Хотя бы в силу 
свойств материала. Даже в случае, если 
запись на диск велась с магнитной лен- 
ты, в нем безусловно заключена энергс- 
тика тех, кто участвовал в его произ- 
водстве, И уж кто тогда безусловно 
идеальный хранитель 
восковые валики. 


так это первые 


Является ли хранителем “цифра” 
цифровая запись? Сомневаюсь. Тот, кто 
знаком с процессом преобразования 
при цифровой записи, поймет 
(Сие- 
циалист знает, что при манипуляциях 
на записи порой приходится “сжимать” 


вук 
мой пессимизм по этому поводу 


цифровой ряд — но ведь это уже потери 
в качестве!) Не потому ли так холодны 
чистые, совершенные записи современ- 
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ных мастеров? Можно идеально пере- 
дать туше пианиста, тембр скрипки вс- 
ликого скрипача, но как передать его 
энергетику — то, что действует на нас в 
первую очередь? Меломаны знают, что. 
и при записи на “виниле” качество ис- 
полнения часто теряется. Прежде всего. 
у музыкантов, обладающих особенно 
сильной энергетикой, оказывающей ре- 
шающее действие на слушателя. Такой 
силой отличались Рихтер, Микельанд- 
жели, Горовиц, Ойстрах, Мравинский. 
‘ледует отнести и колоссов дру- 
гого направления — королей дж: 
Брубека, Эллингтона, Послушайте ви- 
ниловые записи этих музыкантов — не 
то, не то! Мне довелось слышать всех 
тих артистов и вживую, и в записи. 
Разница огромная. Если в зале ты ока- 
зывался буквально придавлен к кресл 


то при прослушивании записи отмеча- 


ешь совершенство игры и мастерство, 
понимаешь замысел, чувствуешь нюа 
сы исполнения — безусловно ошуща- 
ешь силу и величие музыканта, но во- 
все не захвачен, Не помню потрясений 
от прослушивания записей. А ведь это 
винил, материал, который умеет хотя 
бы частично сохранять энергетику. Од- 
нажды я сравнивал записи великого 
скрипача Минца, сделанные в цифро- 
вом режиме, со старыми записями вс- 
ликого Яши Хейфеца на “виниле”. Воз- 
никшее впечатление было резко в пользу 
Хейфеца. (Это, конечно, касается силы 
‘воздействия, а не достоинств игры. 
Сравнивать двух великих мастеров не- 
этично и непродуктивно.) Более того. Я 
слышал освобожденные от шумов, про- 
фильтрованные записи Шаляпина, Са- 
расате. Грустное впечатление... Трудно 
было узнать Шаляпина и нелегко — 
Сарасате, Правда, за эталон берешь ста- 
рые шипящие записи, которые на слуху 
с детства. Но за этим шинением, за п: 
дающими номерками, за гудением вал 
торн и тромбонов, забивающим скри- 
пки и флейты,— жизнь зала, прежней 
студии, человеческая энергетика и — 
голос, неподражаемый голос... Многие 
старые записи действительно нуждают- 
ся в реставрации, они испорчены, они 
на грани исчезновения. Однако качест- 
во и направленность такой реставрации 
зависят во многом от вкуса и культуры 
звукоинженер 

И после этого говорят, что виниловый 
век кончился! Так ли? Я вижу, как не 
кий меломан бережно и с любовью бе- 
ретв руки черный диск и рассматривает 
его — нет ли пылинки?.. Он не обяза- 
тельно коллекционер или собиратель 
‘раритетов. Вполне возможно, это про- 
сто искренний любитель музыки, чут- 
кий слушатель и — да — ценитель, 
настоящего качества звучания. Он в со- 
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стоянии приобрести если не супермо- 
дель типа “МАО 524” и “Рапаѕопіс 
рУр-Н1000”, то хотя бы простой плей- 
ер для лазерных дисков, выпускаемых 
“Ауа” или “Зопу”. И все же предпочита- 
“винил”... Я тоже. Да и 
листы по части современ- 
ного качества звучания, тестирующие 
современные аудиосистемы, признают, 
что на “виниле” шире частотная полоса, 
глубже звучание басов, что ощущени 
ауры концертного зала (когда слышны в. 
том числе и посторонни ы) вызы- 
вает чувство трогательной ностальгии, 
гда, возможно, осознаваемое сл 
м, однако способствующее более 
осмысленному и эмоционально напол- 
ненному восприятию. Звук, запечатлен- 
ный на виниловых дисках, становится 
порой воображаемым эталоном при раз- 
работке новых аудиосистем. У = 
есть много достоинств, которые отсут- 
ствуют у современных средств звукоза- 
писи. Так нам до сих пор не превзойти 
качеством звучания ламповых усилите- 
лей, которые нынче. стую предпочи- 
тают траизисторным, Сегодня иные ста- 
рые изобретения дают фору новым. 
Можно вспомнить, скажем, великолеп- 
ные фотографии начала века, когда в 
фотоделе использовались серебросо- 
держащие материалы. 

И еще одно обстоятельство, позволя- 
ющее взглянуть на проблему, так ска 
зать, е философской стороны... 

Когда мы берем в руки диск или 
грампластинку, когда включаем уси- 
литель, мы вступаем в некие вполне 
конкретные — и вместе с тем мисти- 
ческие — отношения с аудиосистемой. 
Причем взаимоотношения е миром 
грампластинок куда более сложны и 
разнообразны, чем те, что складывают- 
ся с миром суперсовременных систем. 
Парадокс? Разумеется. Начнем с диска, 
носителя звука, с этого звена, связыва- 
ющего слушателя и систему. Является 
ли раритетом сам по себе лазерный 
диск? Трудно сказать. Скорее, это ове- 
ществленный ілх(а1ї, “размещение па- 
раметров” на безответном, безликом 
(пусть алюминиевый, пус 
золотой слой!). Что же касается грам- 


пластинки, то она легко становится 
раритетом, будучи всего нь пласт- 
массой. Виниловый диск — это уже 


не просто звено между слушателем и 
‘аудиосистемой, но предмет внимания и 
даже любви. Это не просто хранитель 
информации, наподобие СО, но некий 
организм, со своим лицом, нравом, сла- 
бостями. Многое в виниловом диске 
аз. Цвет наклейки на 
старых пластинках начала века (чер- 
ный или розовый), говорящий о классе 
записи, в г: меломана имеет и эсте- 


тическое значение. Меломан расскажет 
вам об отличиях электрозаписи “Пишу- 
щего амура” (“Атошг гесога") от “Ніѕ 
Махег Моісе"; пластинок “Хопорћоле 
тесог4”— от “Тееблкеп"; о достоинст- 
вах одностороннего диска; о том, чем 
отличается обычный двусторонний 
диск от старого “гиганта”, хотя на слух 
различий порой практически нет. 
меломана многое значат толщина пла- 
стинки, теплота и цветовые нюансы ма- 
териала; то, где берут начало канавки — 
в начале или в центре диска (были и та- 
кие грампластинки в 30-40 годы),— это 
важно еще и для качества, ибо влияет 
на частотную полосу звуков финаль- 
ных, самых мощных и самых глубоких, 
‘аккордовых. А есть ли особые отличия 
между представителями отряда лазер- 
ных дисков, кроме традиционных тех- 
нических нараметров?.. Это вопрос. 

Но самое грустное — мы нынче не 
наблюдаем того, что раньше, в “век ви- 
мила”, было привычным явлением. Я 
говорю о взаимодействии механизма и 
человека на уровне эмоциональном. 
Сколько тепла и любви было в этом 
общении! А ведь если общение не ос- 
новано на любви и уважении, оно мно- 
го теряет. Меломан проигрывает “Нік 
Мачегу Мосс" пепременно на старом 
фонографе, предпочитает пользовать 
ся бамбуковой иглой... И это пе столь- 
ко забота о сохранности, сколько акт 
уважения. Возможно ли такое с циф- 
ровым диском? Увы, уходит момент 
душевного контакта. Прежнее отноше- 
ние к механике было человечней... Од- 
но дело — бездумно нажать на кнопку, 
другое — заботливо опустить тонарм 
на милую старую пластинку... Кто-то 
скажет: ну, опустил тонарм — и услы 
шал шипящее хрипение, слабое подо- 
бие голоса или фортепиано. А нажав 
на кнопку (или едва коснувшись ее), 
ты можешь очутиться в концертном 
зале... “У каждого из нас есть образец 
воспроизведения звука”, — сказал в ин- 
тервью “АМ” Йозеф Мангер, глава 
знаменитой акустической фирмы 
“Мапяег Ргодиси5” (см. “АМ” № 1 (24) 
99). Негг Мангер изволил точно под- 
метить свойство нашего слуха, Кое- 
кто слышит — и узнает за хрипящим 
фортепиано великого музыканта. Но 
вместе с тем скучает душой, а иногда 
испытывает и дискомфорт от стериль- 
ного звучания “идеальных” флейт, го- 
боев и валторн. Если же говорить об 
эффекте присутствия, тут и вовсе все 
зависит от воображения слушающего. 
Все дело в желании почувствовать 
вкус “живого” исполнения. 

Почему возвращаются проигрывате- 
ли граммофонных дисков? Из ува; 
ния к меломанам? Не потакание ли это 


капризам изб пюбителей 
старины? 
Нет 


звуко: 


тованных 


на наше счастье, с 
аписи 


появлением 


два разных мира стали 
равно сосуществовать. С одной сторо- 
ны — исполнитель: певец, гитарист, сак- 
другой 
гитариста, саксофониста, 
Рубикон, то есть ра- 


софонист.. С звуковое “кли- 


ше” певца, 
Между ними 
струб рекордера или микрофон, апиа- 
рат Вельте-Миньон (система записи на 
перфоленту в начале ХХ века) или ре- 
кордер с пьезоголовкой, магнитофон- 


ный комплекс, “сидишник”, наконец, И 
все так же невозможно явление полной 
аутентичности. Хотим, чтобы звукоин- 
женер воспроизвел для нас голос Эли- 


забет Шварцкопф, Зары Долухановой? 
Серебристый звук саксофона Бена Уэб- 


сте 


Иосиф Гофман, конечно, поэт 
фортепиано и великий интерпретатор 
Шопена. Но не ждем же мы, чтобы он 
изобразил самого Шопена! Мир звуко 
записи — мир особого искусства, это, я 
бы сказал, вообще новый вид искусства. 
родившийся вместе с первыми аппара- 
тами Эдисона. 

У нас лишь недавно стали указывать 
фамилию звукорежиссера на конвертах 
исков. Владимир Горовиц и, к приме- 
Пазухин, Г. Пет 
эти имена и в са- 


ру, звукорежиссер С 
ров или В. Копцов 


ВУ $1М АЧОЮ 


Мооп И 5 — выдающийся усилитель, 
показавший лучшие результаты при 
работе с планарными акустическими 
“системами... 
Скорость, динамика, музыкальность, 
деликатность и абсолютно полное 
отсутствие агрессии в звуке. 
Кальман Рубинсон 
Ѕгегеорћіе ої. 22 №3 


моі. 22, 
Магсћ 1999 


мом деле должны по праву стоять ря- 
дом. Пазухин или Петров здесь — не 
имитаторы, в поте лица пытающиеся 
как можно точнее воспроизвести игру 
Горовица или какого-то там камерно- 
Пазухин худож- 
ник, как и великий Горовиц. Или как 
дирижер В. Минин 
искусство; только вовсе не 
чужих 


го хора. такой же 


Звукозапись 


искусство 
воспроизведения достижений 


Нет 


тельное 


это искусство вполне самостоя- 


В конце концов, у звукозаписи куда 


более необъятные технические возмоя 


ности для творчества, чем у пианиста, 
флейтиста или (не побоюсь сказать) 
титавриста. Реверб 


можные преобразователи звука, при- 


всевоз 


раторы 


ведшие 
ктронных 


когда-то к появлению эле- 


инструментов, эксайтеры, 
максимайзеры и т. д. 


набор эксклюзивных средств, не свой- 


весь огромный 


ственных акустическому музыкально- 
му инструменту. Но инженеры продол- 
жают изобретать все 
средства 
ческие системы 


новые и новые 
и совершенствовать акусти 
НЕР-ап — безгра 
нична. 
Зачем же продолжают выпускать 
проигрыватели для виниловых дисков, 


все совершенствуя их (хотя это по су 


ти — парадокс)? Зачем нужны эти “ло- 


Полный ассортимент 


аудиоклуб » 


потопные” системы? В силу непревзой- 
ленных качеств виниловых пластинок? 
Да, но не только. Их производят еще 
и потому, что 


этот вид искусства не 


умер — и не умрет. Как не умер театр с 
изобретением кинематографа (хотя 
предрекали). Как не умерла фотогра: 
фия, когда появилось кино. Как не 
умерла реалистическая живопись с воз- 
никновением фотографии 

И граммофоны не устарели. Милые, 
славные, надежные. Они не могут уста- 
реть. В них 
культуры, Пусть устарела “Вега-108”, и 
теперь наше ухо и глаз радуют милаш- 
ки вроде “Кихта Э(аЫ 5", у которой нет 
даже 
ским 


живая культура, Жизнь 


корпуса, 
дизайном и с 


или мощные, с королев- 
королевскими же 
“Рішко” и 
стоимостью в несколько 
Принцип жив. И жи- 


вуч. Вряд ли кто-нибудь сегодня наде 


техническими параметрами 
“Тгапҳгоког“ 
тысяч долларов 
нет пару поблескивающих 
тупорылов, выпущенных “Красным 


галош- 


треугольником” в приснопамятном 
1948-м. Ищут что-то посовременнее, 
Так вечны туфли, пальто, 
средства транспорта. Нет 
граммофон, не устарела старая вини 


Гак вечны 
не устарел 


овая грампластинка 
А может, время и пе веесильно? 4 


компонентов для д. 


тел.: (095) 20 
факс (095) 209- 
игиги/.дуїпіа. 

ма: 5 
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Александр МНАЦАКАНОВ 


ДЕТЕРИЙГ г... 


Обсуждая будущую статью с глав- 
ным редактором “АМ”, я довольно 
четко представлял себе то, о чем бы 
мне хотелось написать. Мы — студия 
“Музыкальный Экспресс" выпусти- 
ли два первых тройных СО, часть эно- 
хального проекта “Российская Эстрада 
ХХ века". На дисках удалось собрать 
около 150 исполнителей, притом что 
все оригинальные фонограммы были 
сделаны в период с 1899 по 1920 годы. 
Грандиозный объем режиссерской и 
редакторской работы настраивал на 
эпический лад. Хотелось рапортовать 
об успехах и бить в барабаны, Но по 
техническим причинам мы не успели 
сдать материал в предыдущий номер, 
а по прочтении статьи А. М. Лихниц- 
кого! мне стало ясно, что писать надо, 
о другом. 

Несколько слов о самом проекте, 
Редакторская концепция подразу 
менает энциклопедическое собрание 
музыкальных произведений соот- 
ветствующих периодов. Попробуйте 
назвать несколько популярных испол- 
нителей начала века, Уверен, и знато- 
ки назовут не больше десятка. Вяльце- 
ва, Плевицкая, Панина, из мужских 
голосов — Шаляпин. Люди старшего 
поколения добавят Северского, Мор- 
фесси, Вавича. Однако в реальности 
заметных эстрадных исполнителей 
было значительно больше. Таким об- 
разом, собран записи свыше 150 ис- 
полнителей только первых двадцати 
лет уходящего века, мы можем 
перждать, что составили адекватное 
представление о русской популярной 
музыке того времени. 

Естественно, при отборе материа- 
ла было прослушано намного больше 
фонограмм. Решение о включении 
произведения в энциклопедию прини- 
малось на основании следующих кри- 
териев: 

фонограмма должна давать мак- 
симально полное представление об 
исполнителе; 

— произведение должно быть “рей- 
тинговым”; то есть мы отслеживали, 
как часто оно встречалось в прессе и в 
воспоминаниях современников; 

— исходная фонограмма дол 
быть приемлемого качества. 


ГА. М, Лиуницкий, Пять остановок на пут 
стерингу грамзаписей на 78 об/мин. АМ” 
2000— Ред. 


к рема 
30 
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Здесь, видимо, необходимо сказать 
несколько слов о технологии создания 
старых записей, и о том, что представ- 
ляют собой в настоящий момент сохра- 
нившиеся граммофонные пластинки. 

Звукозапись осуществлялась исклю- 
чительно акустическим способом. При- 
емником звука служил один рупор, а 
на более оснащенных студиях — не- 
сколько, нагруженных на общую диа- 
фрагму. Диафрагма посредством рыча- 
а соединялась с резцом. Тогдашние 
вукоинженеры были весьма ограни- 
чены в средствах создания звуковой 
картины. Необходимость подавать на 
резец значительную мощность входи- 
ла в противоречие с требованием ши- 
рокой диаграммы направленности, не- 
обходимой для одновременной записи 
большого числа исполнителей. Рабо- 
чий частотный диапазон находился в 
пределах 150-4000 Ги, Ограниченный 
динамический диапазон механоаку- 
стической системы, разнообразные па- 
разитные резонансы помещений (с со- 
пременной точки зрения акустически 
не обработанных) и тракта в целом 
заставляли производителей оборудо- 


вания применять различные способы 
демпфирования режущих головок. 


Весьма забавно читать статьи апо- 
логетов аудиоминимализма в его 
крайних проявлениях. Вее их рассу 
дения об отсутствии обратных связ 
скорости нарастания сигнала в сильно 
лемпфированной механической ко- 

неравномер- 
ичи- 


лебательной системе, 
ность АЧХ и ФЧХ которой по ве 
не сопоставима с динамическим диапа- 
зоном тракта, сводятся в конце концов 
к утверждению, что “раньше и трава 
была зеленее 

Каким же образом донести до совре- 
менного слушателя нюансы исполни- 
тельского мастерства певцов предыду- 
щих поколений? 

Скажем честно, бескомпромиссного 
варианта осуществления этой задачи 
не существует. Поле решений пробле- 
мы со всех сторон ограничено как 
субъективными, так и объективными 
условиями. 

1. Огромный объем работы (соотно- 
шение времени звучания фонограммы 
и ремастеринга составляет в среднем 
1:500) не позволяет заниматься руко- 
делием вроде расчистки иглой и це- 
ментирования канавок грампластинок. 


Тем более что с точки зрения пуриста 
это еще больший грех, чем удаление 
кликов программным способом, — та- 
ким образом аутентично восстановить 
изношенную дорожку невозможно, 
просто к дефектам хранения и экеп) 
атации добавляются произвольные 
правки, что объективно и непоправимо 
искажает первичную информацию. 
Исходные материалы обычно н; 
ходятся в ужасном состоянии. Уро- 
вень помех на отдельных пластин 
превосходит уровень полезной ин- 
формации на 10-12 дБ. 

3. Конечный продукт псе-таки пред- 
назначен для современного слушате- 
ля. Наша миссия — в некотором ро- 
де просветительско-образовательная, 
Это одначает, что мы должны следовать 
современным стандартам звучания в 
той стенени, в какой это возможно при- 
менительно к материалу с недостаток 
ной информационной базой. 

4. Тем не менее, мы обязаны пере- 
дать дух эпохи, причем речь не идего 
передаче звуковой картины математи- 
чески аутентично — как при всяком 
восстановлении информации, имеет 
емысл говорить только о большей или 
меньшей адекватности музыкальных 
образов. И здесь значительную роль 
играет психологическая подготовлен 
ность слушателя к восприятию прои: 
ведения. Статистика показала, что у 
‚людей, читавших искусствоведческую 


статью из буклета, и у не читавших 


оную разница в оценках при первом 
прослушивании принципиальна. 

5. Эффективность автоматических 
средств декликинга действительно ог- 
раничена. В принципе, количество 
кликов можно довести до исчезающе 
малого. Фактически при этом проис- 
ходит интенсивная частотная ком- 
ипрессия сигнала, и с определенного 
момента теряется индивидуальность 
исполнителя. На этом этапе многое за- 
висит от искусства звукорежиссера, 
балансирующего на грани допустимо- 
го по современным меркам уровня по- 
мех (именно помех, а не шумов) и со- 
хранения оригинального содержания, 
Конечно, для экспертных оценок по- 
лезно привлекать тех, кто принимал 
участие в записях или слышал живое 
исполнение артиста, но применить та- 
кой подход ко всей массе звукового 
материала просто невозможно — вре- 


мя, Д 


три революции, пара мировых 
войн сделали свое дело. 

Все вышесказанное определило схе- 
му реставрации и мастеринга 


Во-первых 


порево: 


пюционных фонограмм 


был выбран акустический съем инфор 


мации. Наши попытки использовать 
электрический съем сигнала привели 


к увеличению помех и по; 


влению 
проблем при последующей частотной 
коррекции. Добиться корректной ре 
ульгирующей АЧХ принципиально 
невозможно из-за отсутствия в то вре 
мя промышленных стандартов на фор 
му АЧХ. Спектральная плотность запи 


исполнителя на 


си одного и того ж 
разных дисках даже одной фирмы раз 
лична. Использование же для ноепро 
изведения граммофона со штатными 
иглами дает стопроцентную аутентич 
ную звуковую картину. В нашей вла 
сти, таким образом, остается выбрать 
на мембране граммофона точку съема ‹ 
максимальным уровнем непскаженно 
го сигнала и записать его почти в изм 
рительном режиме, Естественно, при 
записи использовались и пекоторыс 
специальные операции, но, боюсь разо- 
обителей 


чаровать »зотерики,— это 


просто профессиональные звукор‹ 
киссерекие приемы, описание которых 


в итн 


ходит за рамки популярной < 


Сигнал снимался динамическим 
Ѕһиге 5М81” 
микрофон 


МіПепіа 


и подавался на аналого-циф 


микрофоном Затем он 


усиливался студийным 
пым 

МеЙа 
ровой преобразователь фирмы “Реут 
Зои 
метрами 48 кГц/20 бит и 
на РАТ-магнитофон фирмы 


усилителем фирмы 


Там его оцифровывали с пара 


нписывали 


Использование промежуточного циф 


организационными соображен 


ями 
материал нерелко брался из частных 
коллекций и архивов, владельцы ко’ 
торых не позволяли переносить пла 
стинки в студию, 

Затем, уже 


сигнал перегонялся в мастеринговый 


в студийных условиях 


комплекс на базе 
АЕ 


но обработка. Мониторный контроль 


сиецироцессора 


где и производилась собствен 


осушествлялся с помощью усилителя 
“Отпірһопісѕ” и мониторов ближнего 
поля “КВК 


акой же именно обработке подвер 


гался исходный сигнал? Напомню 


главной идеей была адекватность во: 


сприятия. Особо 


хочется 


подчерк- 
путь, что говорить можно лишь об 
адекватности восприятия граммофон 
ной фонограммы, а не об аутентично 
сти исполнения конкретного певца 
Для последнего в нашем сигнале недо- 


статочно информации 


Удаление щелчков (кликов) объ 
ективно сужает спектр сигнала, в том 
числе и обертонов полезного сигнала 
Для сохранения оригинальной инто 
нации перед декликингом вводится 
частотная коррекция в средне-высо 
кочастотном диапазоне. Затем произ 
водится многопроходный (сотни про 
ходов) 


цекликинг с промежуточной 


нормализацией. После этих операций 
средний уровень сигнала возрастает ‹ 
10 дБ КМ5. На завершающей 


используются 


17 до 


ступени аналогог 


компрессоры и параметрические эква 
тайзеры “Еосиѕгіїх 
Интересно, что все перечисленные 


операции за исключением декликинга 


применяются при любом мастеринге 


современных фонограмм. Не думаю 
что из-за этого большинству режисс 
ров нужно резать уши. Более того, 


имея опыт записи хоров в реальном 
помещении (церковь) как в двух-, так 
и вполимикрофонном режиме, мы 6 


ремся ут 


рждать, что при равной ква 
лификации звукорежиссеров много 
канальная запись предпочтительнее 
ля создания хорошо локализованной 
и прозрачной звуковой картины 

Подведем итоги 

Старинные (до 1920 года) записи ‹ 
технической 


точки зрения несовер 


шенны, не являются образцом звуко’ 


режиссуры и ие позноляют полно 


ценно восстановить музыкальную 
картину исполнения 
Вто же время они необычайно инте 


ресны с исторической точки зрени 


в авиационном музее мы с интересом 
смотрим на аэронланы, но летать на 


них было бы страшновато, 


При ремастерииге старинных фоно 


грамм применимы все способы, ко’ 
для обработки 


Они 


только пужно 


торые используются 


фонограмм современных дают 


результаты, 


итывать низкое качество исходных 


фонограмм и груз прошедших лет 


До нынешиего времени в России 


за исключением нашего проекта, не 
проводилось сколько-нибудь крупных 
работ по ремастерингу архивных запи 


сей. Хотелось бы, не умаляя досто: 


инств работы отдельных энтузиастов 


сказать, что ремастеринг (не говоря уж 
о реставрации!) больших объемов фо: 
пограмм — дело промышленного мас 
штаба, и если мы хотим при жизни 
услышать голоса российских музыкан 


тов начала века, то следует применять 


4 


соответствующий инструментари 


Благодарим за помощь в подготовке 
этой статьи звукорежиссера студии 


‘Музыкальный Экспресс” Г. Э. Руденко. 
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Петучей МЫШИ 


© Кіпо Ситзоп 

“Тһе СопѕігиКсііоп ОҒ _ідһ 
Король не краснеет, на то:он и коро 

когда во всяком слове, содержащем бу 
с”, он вставляет перед ней букву “к 

Напомнить: это моя композиция, не путай- 

те, ведь я Кіпа Ситѕоп 


чтобы 


(КС). Любая работа 
Роберта Фриппа 
компании, особенно 


когда они осмеливают- 
ся назвать свой кол- 
лектив Кто Ситвоп. 
заслуживает присталь- 
ного внимания. Насто- 
ятельно рекомендуем 
очередную (на этот раз 
четвертую) версию перетекающей из аль- 
бома в альбом старод; 

аге’ іопдиев іп авріс 
трек, на котором голос Эдриана Бельо из- 


вней композици! 


а также первый 


менен до неузнаваемости 


Ө Но!тз Вапа 
“Сеї Ѕоте @ бо Адаіп” 

Великий и ужасный, могучий и свиреп 
Генри Роллинз выпустил очередной аль- 
бом, В нем всего в меру: и хардкора, и 
фанка, и кроссовера 
Достойная работа ку- 
мира молодежи, ктому 
же автора множества 
поучительных книг для 
яйцеголовых юнцов 
На фотографии — об- 
ложка лицензионного 


(действительно лицен- 
зионного) диска, про- 
изведенного в России 
правда с более скром- 
ным оформлением (Бог с ним с оформле 
нием, главное. диск настоящий, а не ком- 
пьютерная копия) 
Смерть аудиопиратам! 


Ө Јау-Јау Јоһапѕоп 
“Роіѕоп” 

Странный тип. Медленный, гру 
скучающий, с 


тнЫЙ, 
улящий швед щий 
по-английски. Но за- 
хватывает, Интересно 
Длинно. Вымученно 
пирично. Для 
музыки, выбрасыва- 
емой на ма 
аудиорынок 

явление кажется очень 


р. новаторским 
ГТ 


ЈАҮ-ЈАҮ ТОНАНЗОМ 


поп- 


140 дудиоМагазин 3/2000 


2а. 
Я РУР РАФТ 


Тһе Ѕтаѕһіпо Ритркіпѕ 
“МАСНІМА/Тһе Масһіпеѕ О? 
боа” 


тат Весога: 


Карьера группы Тйе 5тазйте 
Ритріїпѕ неожиданно подошла к кон 
цу. Нелавно лидер коллектива Билли 
Корган спокойно и виятио объявил о 


Му- 


зыканты хотели сделать это сразу по: 


роспуске группы уже в 2000 году 


сле выхода альбома, но остался неиз 


данный материал. Так что планируется 


еще одна номерная пластинка и, как 


обещает Билли, несколько концерт 
ных альбомов. Поклонники должны 
остаться довольны. И все-таки жаль 
Сразу после “Адоге” (1998) музы 
канты грозились, что следующая ра 
бота будет очень хорошей, чуть ли ие 
самой-самой. Такой она и получилась. 


Тре 5тахйти Ритііпх стали тяжелее 


громче, агрессивисе, но псе же лирич 
ны и мягки, Красивая пластинка 
особенно ближе к концу. Что на 
зыпается “хит на хите", правда, в 


хорошем смысле слова, и все они 


разные. Каждая песня — отдель 


ная история, со своим смыслом и 


настроением, Что-то тянется и 
навевает мысли о грустном, а 
что-то пульсирует и бьет. Аль 
бом, наверное, даже перенасы 
щен хорошим материалом. Но 
такое ощущение может возник 
нуть только у широкой публики 


Ценители смакуют каждую вещь 
МАСНІМА 


тельной, практически 


и находят посхити- 
лишенной 
недостатков работой 

Никакой 


депрессивпости, напро: 


тив — альбом звучит оптимистично, 


сообщая слушателю мощный заряд 


живой энергии. Но только к так назы- 


музыке Тйе 


ваемой альтернативной 
бтати Ритрііпѕ теперь пе имеют 
никакого отношения. разве что это 
альтернативный поп”, а скорее — ка- 


чественный, стильный 
Улачный 


современный 


поп-рок” момент, чтобы 
поставить точку 
р 5 


Говорят, Билли Корган поду- 


мывает о сольной карьере. 


Оаѕіѕ 

“5іапаіпо Оп Тһе Зпошаег$ ОҒ 
Сіапїѕ” 

Ѕопу Мизю 496844 2 


10 композиций 


Альбом пе угодил практически ни- 


кому — ни поклонникам, ни широкой 


публике за пределами Велико- 


британии, большей частью не- 


олюбливающей банду плохо 


воспитанных  претенциозных 
Меломанам задумыва- 


интересующимся и 


парней 
ющимся 
сомневающимея пластинка всс- 
таки приглянулась. Эту работу 


можно и уж во 


вать серьезной, 
всяком случае заслуживаю- 
щей обсуждения, если, конечно, 


абстрагироваться от околомузы- 


кальных толков и скандалов во- 
круг братьев Галлахеров. 

Да, они вес 
лебоширят 


время ссорятся и 


зывают огонь на 


себя, задираются и выставляют 
ся: суды, наркотики, ньянки, драки, 
иабисние фотографов, оскорбления в 


адрес коллег, с этим никто не спо. 


рит. За последнее время ребята пемно 
го остененились, обзавелись семьями 
и даже детьми, по внутри коллектива 


постоянно вспыхивают угрожающие 


творческому процессу конфликты 
приводящие к смене состава и переме- 


не планов относительно записи и вы 


Так, сейчас, когда пла- 
стинка вышла и группа собралась в 


пуска альбома 


мировое турне, прогремело очередное, 


пугающее своей откровенностью зая: 


нение одного из братьев: Ноэль не по- 


едет в тур, его заменит другой гита- 


рист. Почему? Ответ ясен 


от “плохого 


он устал 


поведения и пьянок” 


младшего братца Лиэма. “Он певец, 
и наши отношения чисто професси- 
ональные; за пределами 
вообще не общаемся, 

комментирует происходящее тридиа- 
тидвухлетний Ноэль в одном из по 


группы мы 
откровенно 


сл 


дних интервью— У нас не очень 
получалось играть в хорошую семью. 
Он говорит всем, что рожден звездой 

Но это же полный бред!" В результат 
часть концертов пришлось отменить и 
заняться вводом сессионного гитари 
ста Мэтта 
Моег Еанй. А Ноэль, между тем, хоть 


и не говорит об окончательном уходе 


Дейтона, бывшего члена 


из Оазіх, но намекает, что все это 
временнно, и в ближайшие пять 


тет хочет заняться сольным про- 


сктом, который, по его словам 
станет “самой крутой новой 
группой Англии” 

Тем не менее Оаѕіѕ остают 


ся хорошими музыкантами. А 
"Зап ая Оп Тһе Ѕһоџдегѕ О! 
Сіапіҳ"– хорошим альбомом 
Для записи музыканты забра- 
тись подальше от суеты и жур 
налистов — на юг Франции, где 
засели в уединенном замк 
грузились в работу. Их почерк 


и по- 


остался прежним, но масштац 


ность звучания в целом заметно 


изменилась, Быть может, это за 
слуга продюсера Марка “Спайка” 
Стента, возможно — не только его. Че 


товек он непростой, заме 


эн в сотруд 
ничестве с такими артистами 

Бъйорк, (2, КЕЕ, Маҳѕіге Апас, или 
Мадонна например. Именно он сумел 


как 


подать традиционное блюдо в пеожи 
данном оформлении, создав новое, но 


не идущее в разрез с привычной сти 
тистикой Оаѕіѕ звучание 

Сам материал, как и обычно, пестрит 
цитатами: из Те Веаеѕ, йе оох, Гей 
Хоррейь, 
щие гитары, мощные барг 
ватый растянутый вокал 


самих себя... Грязные крича 


аны, гнусо 
подмешан 
ные теперь симфонические и компью 
терные эффекты — все это превращает 
звучание пластинки в богатейшую, яр- 
кую и пеструю картину. К тому же 
группе, при всей их 
эстетике”, удалось 

ленной цельности. Их песни по-преж- 
нему похожи друг на друга, как родных 


“раздолбайской 
добиться опреде- 


сестры, но теперь они рядятся в раз- 
ную одежду, пользуются разной коеме- 
тикой и заметно отличаются по наст- 
роению, Живут они, впрочем, вместе, и 
Очевидных 
кричащих или сладких хитов тут нет 
но есть композиции. С одной из них 
альбом “Риски” Та (ће 
Вихћех дело вкуса 

А. Грицай 


друг без друга им никак 


зинается 
А дальше 


Рама 5умап 
“Арргоасћіпд ЗЙепсе” 
Мгодт 7243 8 48177 2 5/СОМЕ 943 

Еще один подарок настоящим лю 
бителям альтернативной музыки. О 
альбоме 


предыдущем сольном 


Дэвида Сильвиена “Оеаф Вееѕ Оп 
А Саке мы уже писали (см. “АМ 
№ 3 (26) 99). Но фирма “Утат” ре- 
шила пе ограничиваться одним аль 
бомом мэтра и в том же 1999 году 


дополпила его дискографию весьма 


побопытным включаю- 


сборником, 


щим всего три композиции. Первые 
две в совокупности представляют со 
бой повторение альбома совместного 
проекта Сильвисна < 
асселом Миллзом (см 
3 (26) 99), обладат‹ 


бывшего 


художником 
также “АМ 
пями которого 
СССР яв 


коллекционеры 


на территории 
ляются считанные 
Гретья же композиция ранее никог 
да не издавалась. Это замечательное 
38-минутное 
1994 


к потрясак 


творение, записанное в 


году, можно считать эпилогом 


цей совместной 
Дэвида Сильвиена и Роберта Фрип- 
1993 года. Описать 


подобную музыку 


па “Тре Риз! Оау 


словами вряд ли 


возможно. Эмбиент обволакивает 


слушателя, подобно опиумному ды 


му, и уносит его, по воле авторо 


причудливо меняющих синтезатор- 
ные тембры, петли и сэмплы, в беско 
нечность 

В последнее время стало очень по 


пулярным слушать записи звуков 


природы в терапевтических целях 
Полезность такого рода занятий бес- 
спорна. Но в наш грохочущий индуст 
риальный век, на мой взгляд, пе мене 
полезны для уха любого мыслящего 
человека эмбиситные шедевры истин- 
ных мастеров жанра Дэвида Сильвис- 
на и Роберта Фриппа 


Денгер 


музыка 4 


Ө Сиапо Арез 
“Боп’+ Сіуе Ме Матеѕ” 
Хит “В Зарап” возвестил о выходе 


ка 


напрас 
л, как пре- 

подачи 
Ареѕ успокои- 
лись, мутировала даже 


за хлещуще 
жде, жесткой 


Сиапо 


ь на об- 
р 


отнюдь не вы- 


ложке. Пластинка х 


зющаяся, вероятно. 


дная, хотя она и не лишена интерес: 
ментов. В целом жа — скучновато 
энергично, как раньше 


© моюко 
“Тһіпоѕ То Маке Апа Оо” 


Пауза между вторым и т 


пла Буг 


мом оказалась на удивление незначи- 
ьной — какой-то год. На результат это 
не повлияло. Альбом не мог получиться 


неинтересным 
ми группами подобны 
преврац 


таки- 


эзний не прс 


исходит Работают два 
человека — или вооб- 
ще никаких разногла- 


мӣ, или уж окончатель- 
ный разлад. Началось 


енталь- 


е с экспери 


ного трип-хопа, а 


шло к хорошей поп- 
музыке с явным элементом "диско" и на- 

роением семидесятых, Элегантные 
композиции, интереснейший вокал, кра- 


ивые акустические вставки. Изысканный 


коктейль для меломана 


ҳи 


арад подготовлен независимыми 
экспертами Анастасией Грицай и 
Архипом Денгером. 
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музыка 


› 


Александр ХАРЬКОВСКИЙ 


Чиело — звук — проетранетво 


Бывает иногда, что слова, 
сказанные разными людьми, 
вдруг выстраиваются для 
нас в один невероятный ряд. 


Так возникает новое пони- 
мание (А. Харьковский. О му- 
зыкальной растительно- 
сти. “АМ” № 3 (26) 99). 


Странно, что я искал спасения. Сов- 


сем — как человек, который сетовал 


бы, что недавно во сне потерял вещь, 
которой у него на самом деле никог 
а не было, или надеялся бы, что 
завтра ему приснится ее нахожде 
Так создается математика. 

В. Набоков. 


Приглашение на казнь 


ние, 


Откуда исходит звук? 


Случалось ли вам, читатель, 


броля по багряному осеннему ле 


су — после упорного размышле- 
ния над некими письменными 
знаками — вдруг увидеть, как го- 
лме ветки, пересекшись с прово- 


дами и силуэтом черной в закат 


ном небе чайки, образуют как буд- 
то специ 


вас еще 


льно для один 


проклятый нерасшифрованный 


знак? А там другой, третий — и со- 


ставляется, как в бреду, заговор 


мира: всё видимое неотвратимо 


складывается в один большой ие- 
роглиф, за которым — должно же 
скрываться нечто, ибо иероглиф 
быть енным! 


предназначен пре 


И это видимое есть только путь к 
умозримому 
А слышимое?.. Вот 


журчание руч 


этот самый 


узор я, гул ветра, гу- 
док электрички? Звук шагов, скрипки, 
голоса? Неужели они ни на что не на- 
мекают? Не доносят — с изнанки ко- 
небаний, беспрестанно докучающих 
нашим перепонкам,— догадки о впол- 
не внятно обозначающей себя. проч- 
ной (хотя, быть может, прозрачной) 
основе, на которую нанесены все эти 
хфемерные сущности? 

Обыкновенная магнитная лента — не 
так ли она устроена? Неэто ли филосо- 
фы называют — трансценденцией? 
Мысль о пространстве 

рождает “ах 
оперу, взгляд в лорнет. 


В цифрах есть нечто, чего в словах, 
Даже крикнув их, нет. 
И. Бродский. Полдень в комнате 


Нам предстоит р 


льышшление о про- 


странстве. 


В четырсх строках Бродского — од 
но из самых поразители 

звуке. Медитировать над 
можно бесконечно. Например, так. Ге- 


их открове- 


ний о ним 


незис, или Возникновение из ничего: 


пространство было пусто и безвидно: 


оно родило звук 


и так носился звук в 


пустом пространстве, пока не взял его 
в союзники (“крикнув”— мы слышим 
этот бесконечно отражающийся гул- 
кий звук); соединившись же, устреми 


лись они ктому 


что витает за предела- 


ми этого пространства, к тому, что есть 
его подлинное из мира сна, к цифре 
числу. Число есть подлинная сущ 
ность: гигантский карман — проме- 


ренная, исчисленная пустота; оберну 
тая земной оболочкой стен, она пре- 
вращается в 
оперного зала. Звук же обречен. Он 


циклопическую нишу 
обречен в этом, земном и явном, мире 
метаться внутри оболочки замкнутого 
пространства и 
вещества. Звук 


плотного словесного 


только совершает 


безуспешно попытку за попыткой 
прорваться к своей подлинной, из сио- 
видческого репертуара, жизни 

Иными словами: звук связан с про- 
странством и с числом 

Звук связан с пространством пера 
сторжимым земным браком 

Звук связан с 


числом узами недо 


стижимости 


Слова настолько отягощены под- 
ми и означениями... личными 
эминаниями, т ними привы 
клеивают их 
собой, что их поверх- 
ность, чуть только се надрежешь, 
тот же смыкается снова. Она 
озаклеивается. Она берет нас 
в плен и душит... Музыка дает 
нам то крайнее определение нео- 
пределенности как чистой напря- 
женности, которое способно 
пронзить поверхность насквозь. 
Жиль Делез. Опустошенный 


ре 


ии, которые прочно 
между 


Попробуем поговорить о сно- 
видческом пространстве. 
Вообразите 


себе бесконечные 


анфилады комнат, уходящие” от 
вашего взгляда во всех направле 
ниях, предоставляемых тремя из 
мерениями. Раскрываются в этих 
комнатах н 


только двери — их 


бесконечные ряды, = но стены 
полы и потолки. Какой звук соот- 
петствует этому пространству? 
Так создается математика. "2 
Что в звуке способно создать 
это новое измерение, образ кото- 
рого мы так мучительно вылеп- 
тиваем? Как прорывается прост 
ранетво — “произается поверхность’ 
трехмерности? 
Обратимся к простому звуковому 


эксперименту 


Мыс. 


ь о пространстве 
рождает “АХ”, 

оперу, взгляд в лорнет. 

В цифрАХ есть нечто, 

чего в словА: 


Даже крикнув ИХ, нет. 
Вот легчайший намек поэта — на то. 
чего нет в словах. Нет — эха. Блужда- 


ний в пустоте. Отражений, промерива- 


ющих отведенное пространство,— и 
в бесконечность 


пустоту, 


раскрывающих 
Эхо 


его 


раздвигает размножает 
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» музыка 


се, оставляя звук одиноким, повис- 
шим в полной бездонности, 

Еще один эксперимент. Вот, предпо- 
ожим, мазурка Шопена. Читаем но- 


ты глазами. А потом подходим к ро. 
по — и берем один звук на педали 
Или аккорд. И слушаем... Полу- 
чилея Канчели 
рождает АХ 
Там будут площади с эхом, в сто 
превосходящим раз 


звук”. 
Звук повисает отдельно. 


“В будущем цифры рассеют мрак 
Цифры не умира 


„повисает отдельно. 


“Муха бьется в стекле, жужжа 


как «восемьдесят». Или — «сто»”. 


Вот — ОТДЕЛЬНО. Отделившись 
наконецот материи. Жужжа (слыши- 
те?) — как 1000000000000, 


Зачем числу звук?. 


Маленькое отступление о целях 
средетв 


На стене висит ружье. Рано или по- 
здно оно, как известно, выстрелит. И 
не только в пьесе. Что это значит? 
Это значит, что есть такой закон: ин- 
струмент притягивает действие. Фокус 
хода жизни, как объектив, переходит с 
инструмента на инструмент, Обяза 
тельно наступит момент, когда ход жиз- 
ни сфокусируется в узеньком отвер- 
стии ствола, откуда вылетит пуля 
Любой инструмент 
мига. И тогда цели этого инструмента — 
то есть всего-навсего средства — осу 
ществятся. Именно так: цели средства 
А какие средства есть у музыки? 


дождется своего 
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Звук. А какие цели у звука? Соедине- 
ние в линию — мелодию. Поиск верти- 
кали — глубины — гармонии. Рассмат- 
ривание звука как вещи — колористика, 
Размещение звука в зале — “простран- 
ственные опыты”. И далее, и далее, 
через усложнение, наслоение (наслое- 
ние линий — полифония, наслоение 

бесконечные поли-, поли- 
и наконец, усложнив и и 


гармоний 
ит. п.) 

слоив всё что можно, приходим к с: 
мому вспоминаем ЧИСЛА. 


древнему 
12 — додекафония (дюжина планет 
нашей, так сказать, музыкальной си- 
стемы), коллапс сериализма (втягив; 
ем ворбиту “12-ти” все средства). И из 


черной дыры нового взрыва — броуно- 


во движение стохастической, вероят- 


ностной музыки цар- 


Безраздельное 
ство чисел 

Число напомнило о себе — громче 
искуда. Ружье выстрелило 


Повелительно. 


Что есть повелительная форма? 
Повелительная форма есть свиде- 
тельство обратной связи. Я вижу, что 


кто-то ждет,— поэтому я повинуюсь. 


Число напоминает о себе — оно созда- 
ет запрос — и мы отвечаем 

Отвечая на запрос мира, мы призна- 
ем его одушевленность 

Иначе говоря: мы признаем средст- 
во — живым 


Слух вносит внутрь, зрение же от- 
крывает внешнее... Ибо дело внима- 
ния вечному слову — во мне; дело 


зрения, напротив того, устремляется 
от меня... Тишина и молчание да бу- 
дут там, где должно быть воспринято 
то слово. 

Мейстер Экхарт. О неведении 


Слово 
воначало 


Логос. Дух. Число — Пер- 


Тишина, в которую палает звук, Это 
чудо 
посредственно и беспрепятственно 
что-то входит внутрь меня, Не нужен 


такое привычное, простое. Не- 


свет. Не требуется взглянуть, прикос- 
нуться, втянуть воздух. Непостижи- 
мо. Ощущение, будто всегда так было. 
Одновременно и я оказываюсь вну- 
три пространства. Я и оно — едины 
Ничто не отделяется, как видимый 
предмет от предмета, Два целых — я и 
оно. 
Еще чуть-чуть — ия пойму, что это 
было и откуда оно пришло. Только не 
упустить это чудо, возникшее внут- 


ри тишины. 


этот 
переплет с. ных мыслей, как 
и все прочее, швы и просветы ве- 
сеннего дня, неровности воздуха, 
грубые, так и сяк скрещивающи- 
еся нити неразборчивых звуков 
не что иное, как изнанка вели- 
колепной ткани, с постепенным 
ростом и оживлением невидимых 
ему образов на ее лицевой 
стороне. 


он чувствовал, что весь 


В. Набоков. Дар 
Зачем же числу звуки? 
Звуки числу не нужны. Они нуж- 
1. Для заселения простран- 
ства. В незаселенном простран- 
стве сходишь с ума. 

Мы не можем мысленно увидеть 


ны на 


Бога — мы подставляем облако, на 
коем восседает бородатый старец, 
Мы не можем мысленно услышать 


число — мы подставляем звук. Он 


столь же ненужен, материален, но 
хфемерен и неосязаем, как облако, 


Он так же слишком груб и наивен, как 
облако. Но столь же неизбежен 


Мы что-то потеряли, Мы что-то на- 
деемся найти. Услышать, Соединить 
Число со звуком. Кто-то кому-то 
снится. 

Не числу ли снится звук? Не в про- 
странстве ли оно надеется его найти? 


Пожалуй, отменим красивый конец 
Звук есть всего лишь смутный облик 
сновидческой ясности — пространства 
и числа 


МЕЖДУНАРӨДІ 
МОЅСОМГЕЦЕС 


ВЦ СОКОЛЬНИКИ 


ГЕНЕРАЛЬНЫЙ ИНФОРМАЦИОННЫЙ СПОНСОР 
журналы «ЅТЕВЕО&МІрЕО», «МОВІІ» 


• бытовая техника 

• аудио-видео техника 

• 1-й, ПОП епа аппаратура 
• домашние кинотеатры 

• мультирумные системы 


• интегрированные 
системы управления 


• мобильная электроника 


получи приз 
из рук звезды! 


каждый день 

во время шоу-программы 
с участием звезд 
российской эстрады 
среди посетителей 
проводится розыгрыш 
дио-видео аппаратуры 

и бытовой техники 


‹люзивные условия 
приобретение техники 


Ія архитекторов и дизайнеров 


‘окольники», Сокольнический вал, 1 
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Фирменный магазин 


КЕМ\УООЮ 


Подбор систем домашнего кинотеатра на основе 
компонентов КЕММООР, акустики ЈВІ, ЕІТАХ 


Санкт-Петербург, Загородный пр.., 9, тел.: (812) 314-1920 


Продолжая речь об особенностях 
конструирования и функционирова- 
ния акустических систем, нельзя обой- 
ти вниманием такой важный узел, как 
разделительные фильтры 

Известно, что сделать АС, перекры- 
вающую весь звуковой диапазон е 
помощью единственного излучателя, 
практически невозможно. Правда, на 
определенном этапе развития аудио- 
техники предпринимались попытки 
создания широкополосных головок, 
но относительно приемлемое качест- 
во их работы скорее объяснялось узо- 
стью тогдашиего “всего диапазона” 
(63-12500 Гц) и терпимостью ГОСТов 
и слушателей ко всякого рода акусти- 
ческим изъянам, чем торжеством тех 
нической мысли. 

Принято считать, что динамическая 
головка работает нормально до тех ча- 
етот (вверх), пока диффузор двига- 
ется как единое целое, то есть при его 
так называемом поршнеобразном дви- 
жении. Затем, по мере роста частоты 
синусоидального либо другого перио- 
дического сигнала, на диффузоре появ- 
ляются все более усугубляющисся при- 
ки интерференции (стоячая волна), 
свилетельствующие о прекращении 
поршиеобразного характера движения, 

Это выражается в появлении ост- 
рых пиков и довольно глубоких про- 
валов на АЧХ, что серьезно сказывает- 
ся на характере и качестве звучания. В 
удачных моделях широкополосных 
головок этот интерференционный 
процесс либо направлен в нужное рус- 
ло, либо ослаблен всеми возможными 
способами. Такой подход привел к со- 
зданию двухдиффузорных головок (с 
одной катушкой), в которых на высо- 
ких частотах возбуждался главным 
маленький конус-диффузор 
леенный к основному около зву- 
ковой катушки), сохраняющий порш- 
необразное движение. Такова, скажем, 
головка 10ГД-36. 
сли же используется голові 
сохраняющая поршнеобразный харак- 
тер движения, то область пиков и про- 
валов должиа быть надежно “отгоро- 
жена” фильтром. 


не 


справочник 


Ирина АЛДОШИНА, Константин НИКИТИН 


Разделительные фильтры 
акустических систем 


Приведем пример. Головка 10ГД-30 
на частотах выше 1 кГц имеет пики и 
провалы АЧХ более +4 дБ, что может 
вызвать значительную окраску звуча- 
ния. Считается, что фильтр должен 
быть построен таким образом, чтобы 
во-первых, пики-провалы оказались за 
полосой пропускания, и, во-вторых, их 
подавление составило не менее 18 дБ. 
Как будет показано ниже, с этой зада- 
чей справитея ФНЧ 3-го порядка с ча- 
стотой среза 500 Ги. 

Рассмотренные явления — важный, 
но не единственный источник про- 
лем, встающих при построении одно- 
полосных систем. Целый ряд не менее 
серьезных причин не позволяет рас- 
ширить частотный диапазон широко- 
полосных головок до приемлемых для 
1-б значений, что в конечном счете и 
подготовило плацдарм для разработки 
многополоеных акустических систем 
и широкого применения разделитель- 
ных фильтров. 

Назовем лишь некоторые из этих 
причин. 

Во-первых, интермодуляционные 
искажения, в том числе вызванные 
эффектом Доплера. Подробнее об 
этом см. "АМ" № 5 (16) 97, с. 60. 

Во-вторых, характеристики направ- 
ленности. Известно, что направлен- 
ность акустического излучения начи 
наст проявляться, когда линейные 
размеры излучателя становятся соиз- 
меримыми с длиной волны. Поэтому 
диаграмма направленности головк 
определенного размера с ростом ча- 
стоты постепенно сужается: не слу 
чайно ВЧ-головки имеют диффузо- 
ры (купола) весьма малых размеров. 
Обратим внимание читателя на сле; 
ющий факт: диаграммами направлен- 
ности, отличными от идеальной (в по- 
лярных координатах круговой), могут 
обладать как головки, так и АС в це- 
лом. Сейчае речь идет о головках, об 
АС — пойдет ниже. 

Сужение диаграммы — явление бе 
зусловно вредное, ибо вынуждает сл 
шателя находиться на весьма ограни- 
ченном участке пространства в преде- 
луча диаграммы АС. 


В-третьих, совершенно невозмож- 
ным оказывается получение малой 


реактивной составляющей Фи с0- 
противления обмотки головки, пред- 
назначенной для воспроизведения 


высоких частот, если вменить ей в 
обязанность воспроизводить еще и 
низкие частоты. Эта значительная 


реактивная составляющая, конечно, 
препятствует протеканию рабочего 
высокочастотного тока. 

геть и другие причины. Так или 
иначе, к 70-м годам стало ясно, что на 
рынке массовой аппаратуры высокого 
качества останутся только многопо- 
лосные АС. 


Историческая справка 

Проблемами создания разделитель- 
ных фильтров начали заниматься 00- 
иовременно с появлением многополос- 
пых АС. Одна из первых теорий была 
разработана в 30-е годы усилиями 
Кэмпбелла (С. А. СатрьеЙ) и Зобеля 
(О. Ј. 20е1), инженеров фирмы “Ве! 
ТаЬѕ". Первые публикации относятся 
к этому же периоду и принадлежат 
Дж. Миллиарду и Х. Кимболлу, рабо- 
тавшим в звуковом отделе фирмы 
“Мето Софет Меце”. В 1936 году в 
мартовском номере “Асаїету Кезеатей 
Соипсй Тгсћпісаї ВиШеѓіп" была опубли- 
кована их статья “Разделительные 
фильтры для громкоговорителей”'. 
В январе 1941 года Миллиард в 


 Перепечатаиа в ЈАЕЅ, ноябрь 1978 г 


3/2000 АудиоМагазин 147 


“Еесігопісх Мавагте” также опуб- 
ликовал работу “Разделительные 
фильтры громкоговорителя”, со- 
державшую множество матема- 
тических соотношений для цепей 
Баттерворта первого-третьего 
порядков?. 

К 50-м годам фильтры Баттер- 
ворта были признаны предпочти- 
тельными для разделительных це- 
пей АС. 

Уже тогда исследователи инте- 
ресовались не только формирова- 
нием суммарной электрической 
АЧХ и ФЧХ, но и акустическими 
явлениями, порождаемыми смеще- 
нием (в первую очередь по вертика- 
ли и вглубь) акустических центров 
излучателей. (Кстати, эти и 
смежные проблемы затронуты и 
в нашей статье.) Тогда же в 60-х 
Дж. Р. Эшли (]. В. Аѕеу) и Р. Смолл 
(К. 5таЙ) впервые описали свойства 
“всепропускающих” фильтрующих си- 
стем, а также фазокогерентных цепей. 

Выяснению количественного соот- 
ношения затухания, вносимого фильт- 
рами вне полосы пропускания, и вели- 
чины интермодуляционных искажений 
вследствие перекрывания полос АС 
посвящена статья Смолла “Филь- 
трующие цепи и модуляционные 
искажения", опубликованная в ЈАЕЅ в 
1971 году. Тогда же Эшли и Л. М. Хенн 
(1. М. Неппе) исследовали “всепропу- 
скающие" и “фазокогерентные” сао 
ства фильтров Баттерворта 3-го по- 
рядка. В 1976 году С.Линквитц (5. 1апЁ- 
иг) исследовал полярную диаграмму 
паправленности для двухполосных си- 
стем с разнесенными излучателями и 
убедился, что АС с разделительными 
фильтрами Линквитца — Рейли (квад- 
ратичные фильтры Баттерворта, О = 
0,5) обеспечивают ее симметричность. 

Чуть позднее Питер Гард (Р. Сағае) 
дал полное описание всепропускающих 
фильтров и их разновидностей, одно- 
временно дискутируя с Линквитцем. 
Используя идеи Гарда, Деннис Финк 
(Р. Вт) в соавторстве с Эдом Лонгом 
(Е. опа) развил метод коррекции го- 
ризонтального (глубинного) смещения 
головок путем введения линии задерж- 
ки в фильтр. 

Существенный вклад в теорию 
фильтрации внесли В. Маршалл-Лич 
(№. МагураЙ-Геасй) и Р. Баллок 
(К. Виосё), которые впервые ввели по- 
иятие оптимизации фильтров по ти- 
пу и порядку с учетом смещения голо- 


2 Здесь и далее в неторической справке появляются 
различные технические термины: фильтры Баттер- 
ощие системы и т. п. Смысл их 
ниже, в технической части статьи, по 
мере необходимости для понимания технической 
сути излагаемого материала. 
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вок по двум осям. В продолжение этих 
работ Баллок описал свойства трех- 
полосных симметричных фильтров и 
доказал, что трехполосная система не 
может быть представлена как про- 
стая комбинация двухполосных, кста- 
ти, вопреки бытовавшему мнению. 

Новый этап в исследовании и проек- 
тировании многополосных АС с разде- 
лительными фильтрами наступил с 
началом активной компьютеризации 
расчетов на основе уже достигнутых 
аналитических знаний. (Программы 
ХОРТ, САСО, СА15 ОО, ЕШег Беявпег, 
ІЕАР 4.0 и др.) 


Специфика нашего журнала не поз- 
воляет углубиться в технические деб- 
ри, однако кое-каких технических 
проблем мы все же коснемся. 


Рис. 4. АЧХ и ФЧХ фильтра нижних частот. 


Разделение частотного диапазо- 
на на ряд поддиапазонов (полос) в 
системе источник фонограммы — 
усилитель — АС может быть про- 
изведено двумя основными спосо 
бами (рис. 1, на примере трехпо- 
лосной системы). 

Первый способ является наибо- 
лее прогрессивным, но требует 
использования нескольких усили- 
телей (например, трех для трех- 
полосной системы, рис. 1а) и не- 
скольких АС или одной АС с не- 
твенным трическим 
доступом к каждой головке. 

Второй способ (рис. 16) — тра- 
диционный. Однако при этом на 
входе головок АС должны уста- 
навливаться мощные фильтры, так 
как они предназначены для пере- 
дачи всей энергии сигнала возбужде- 
ния АС. 

Это порождает массу проблем и 
недостатков; тем не менее второй спо- 
соб применяется в домашнем 1-Й (за 
исключением сабвуферных систем) 
более чем в 99% случаев. 

Сегодня наша цель — рассказать 
именно о мощных фильтрующих си- 
стемах, устанавливаемых чаще всего 
непосредственно в АС. 

Такие фильтры выполняются на 
пассивных элементах, конденсаторах 
и дросселях (катушках индуктив- 
ности). Импеданс головки также дол- 
жен учитываться в структуре фильтра, 
фигурирующей в расчетах. Нередко 
для упрощения его считают просто 
активным. 

Вспомним об основных свойствах 
фильтров. ФНЧ и ФВЧ обратимы в 
том смысле, что если в электрической 
схеме, например ФНЧ, индуктивно- 
сти заменить на конденсаторы и на- 
оборот, то получится ФВЧ, поэтому в 
последующих рассуждениях обой- 
демся лишь рассмотрением ФНЧ 
(рис. 2). 

Процессы, происходящие в фильт- 
рах, описываются линейными диффе- 
ренциальными уравнениями, а при 
синусоидальном сигнале на входе — 
проще — методом комплексных амп- 
литуд. Порядок дифференциального 
уравнения определяет так называе- 
мый порядок фильтра и, как правило, 
совпадает с числом катушек и конден- 
саторов, вместе взятых. 

Некоторые другие параметры филь- 
тров рассмотрим на примере простей- 
шего ФНЧ 2-го порядка (рис. 3). 

АЧХ такого фильтра (рис. 4) услов- 
но можно разделить на три зоны: зону 
прозрачности, или зону пропускания 
(1), переходную зону (2) и зону задер- 
жания, или зону подавления (3). 


В зоне прозрачности АЧХ практи- 
чески плоская, анализ ФЧХ свиде 
тельствует о почти линейно растущем 
фазовом набеге 
задержания (3) АЧХ имеет 
спад, зависящий исключительно от по 
рядка фильтра № и равный 6№ дБ/окт 
Например, ФНЧ 2-го порядка (рис. 3) 
имеет спад 12 дБ/окт. На рис 


виден неважно: чтобы его можно было 


В зоне 


4 спад 


рассмотреть, масштаб по оси ординат 


пучше выбрать логарифмический 
Более сложным является поведение 


АЧХ и ФЧХ в переходной зоне, так 


порядка 


как зависит не только от 
фильтра, 


ющих его элементов. 


но и от номиналов составля 
Переходная зона непосредственно 
примыкает к зонам прозрачности и за 
держания, разделяя их. Ее ширина раз 
лична для разных фильтров и зависит 
не только от порядка. Например, для 
фильтров 2-го порядка ширина пере 


Здесь /., — частота среза, определя- 
ющая середину зоны (2) 
При высоких добротностях АЧХ 


горбатая” (О > 0.7). при низких — на- 
чинает заваливаться уже в полосе про- 
ачности (О < 0,7). При О = 1/\2 =0,7 
АЧХ носит 


плоской" 


название “максимально 
з ряде случаев такая харак- 
геристика оказывается предпочти- 
гельней. 

Если № > 3, то игра номиналами 
ЦС, 


кально влиять на характер переход- 


оказывается способной ради- 


ной зоны и фильтры получают имена 
Бесселя, Баттерворта, Чебышева, Зо 
отарева — Кауэра, в зависимости от 
типа характеристического полинома 
лифференциального уравнения, ино: 


для № = 2. 


детальное изучение 


гда имена раздают уже 

Не скажу, что 
фильтров сложно, просто нам это не 
очень пужно, 


поэтому поясним ска- 


занное лишь небольшим примером 


справочник 4 


зоне. Он может быть фильтром Ба 
герворта и иметь наиболее плоскую 


АЧХ (рис 


5, кривая а) 


АЧХ 


Рис. 5. АЧХ фильтров 4-го порядка 
Баттерворта и Чебышева 


Взяв другие /*1.*С,*С,*, при той 
же / и тех же 24 дБ/окт. можно до- 
стичь более резкого спада в переход 


ной зоне (рис. 5, кривая б). Но тогда 
фильтр получит чебышевскую аппрок 
симацию, для которой характерно ко 


АЧХ “е 


сти. При этом чем большее колебание 


полосе прозрачно: 


ходной зоны составляет 1,0-1,5 окта Фильтр 4-го порядка [.[»С,С›В, варьируя номиналы, мы допускаем 

вы в каждую сторону от частоты среза. — имеет затухание 24 дБ/окт. (6 х 4) и тем круче пойдет АЧХ вниз в переход 
В простейшем случае (рие. 3) ход довольно резкий спад в переходной ной зоне 

АЧХ и ФЧХ зависит от затухания Это явление может использоваться 


ФНЧ а (или добротности О = 4) ит Е тур при проектировании АС 
4- О7СУУВ ки не дела моду фильтров н Известно, электрические свойства 
Г али, Они лин разработали математичній фильтров сильно зависят от параметров 

Г = у У, годарное человечество н увековечило их имен генератора на входе фильтра и нагруз 
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ки на выходе (в нашем случае — 
усилитель и АС), Импедансы этих 
узлов серьезнейшим образом вли- 
яют на параметры фильтров и 
должны учитываться при расче- 
тах, Учет этот, кстати, достоверен 
на синусоидальном сигнале, в 
крайнем случае — на периодиче- 
ском. С музыкальным — сложнее. 

С остальными школьными пара- 
метрами фильтров мы познако- 
мимся в ходе дальнейшего изложения. 

Итак, фильтры в АС предназначены 
для того, чтобы на каждую головку по- 
падали сигналы, спектр которых ле- 
жит в определенной полосе часте 
Например, для трехполосной АС: 

НЧ-головка — от 0 до/,, 

СЧ-головка — от /, ДО /,. 

ВЧ-головка — от /, до ео (рис. 6). 

Выбор /, и /, представляет сложную. 
оптимизационную задачу. 

С одной стороны, АЧХ головки в 
примененном акустическом оформ- 
лении в пределах принятой полосы 
должна иметь оговоренную неравно- 
мерность, По возможности движение 
диффузора должно быть поршиеоб- 
разным, 

С другой стороны, из множества /, и 
/,› удовлетворяющих сформулирован- 
ным выше требованиям, для применя- 
емых головок и оформлений разрабо 
чик выбирает те, которые в большей 
мере соответствуют его технико-худо- 
жественным замыслам. 

Скажем, снижение /, до 120-180 Ги 
облегчает работу НЧ-секции и выво- 
дит частоту раздела /, за пределы ча- 
стотной области, где ухо наиболее 
чувствительно ко всякого рода ампли- 
тудофазочастотным изъянам, Это хо- 
рошо. Но: растет интермодуляция в 
СЧ-звене; усложняется создание ши- 
рокополосного СЧ-звена, дорожают 
(СЧ-головки. 

Если поднять /, до 400 Гц, упомяну- 
тые проблемы решаются, но организа- 
ция раздела вблизи “соль первой окта- 
вы" требует очень аккуратных и вы- 
веренных действий, гарантирующих 
приемлемые АЧХ и ФЧХ. 

Аналогичные проблемы приходится 
решать, выбирая /,^. 

Порядок (первый, второй, тре- 
тий...), параметры (О, е и другие) и 
тип (Баттерворта, Чебышева и т. д.) 
фильтра также приходится выбирать, 
решая оптимизационные задачи. 

С позиций использования фильтров 
по их прямому назначению, то есть 
для фильтрования, предпочтительны- 


* Учитывая сл 
проблемы в иа 
уливляйтесь, если что-то, 
обнаружите не сразу; 


но, так что не 
зжущееся вам важным, 
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АЧХ 


фильтров, 


РЕВ. 


Рис. 6. АЧХ фильтров в трехполосной АС. 


ми являются фильтры высоких поряд- 
ков и, наверное, чебышевские. В то же 
время эти фильтры вносят наиболь- 
шие фазовые искажения, а на несину 
соидальных сигналах попросту “зве 
нят", имея длительный отклик во вре- 
менной области. Об этих проблемах 
“АМ” писал неоднократно. 

Фильтры низких порядков “запу- 
стят” на головки сигналы чужих по- 


лос — и у АС появятся недостатки, 
свойственные широкополосным голо- 
вк: 


Исходя из вышеизложенного, как 
правило, применяются фильтры Бат- 
терворта 2-го или 3-го порядка, одна- 
ко, как говорится, возможны вариан- 
ты. В качестве варианта рассмотрим 
следующий пример. Обратим внима- 
ние читателя на то, что важен порядок 
не только ФНЧ (сохранение поршие- 
образного характера движения), но и 
ФВЧ. Действительно, при акустиче- 
ском оформлении “воздушный под- 
вес”, используемом для СЧ-звена, 
амплитуда колебаний диффузора воз- 
растает со снижением частоты до ча- 
стоты /. резонанса головки в системе 


к ыы г й 


Рис. 7. Вредное увеличение хода диффузора 
СЧ-головки за пределами СЧ-полосы {/, 


Рис. 8. Принципиальная электрическая схема 
трехполосной АС. 


со скоростью 12 дБ/окт., а дальше 
ся постоянной (рис. 7). 

и СЧ-головке в системе от- 
ведена полоса /, /,. то поведение 
амплитуды колебаний на участке 
./,/. будет, разумеется, зависеть от 
порядка ФВЧ. Для фильтра 1-го 
порядка амплитуда будет возра- 
стать при снижении частоты со 
скоростью 12 — 6х 1 = 6 дБ/окт., 
что может привести к недопусти- 
мо высокой амплитуде на частоте / и 
вызвать повышенные искажения. Для 
ФВЧ 2-го порядка рост амплитуды 
прекратится с частоты 
порядка и выше амплитуда колеба 
будет спадать. 

Все это во многом объясняет редкое 
использование фильтров 1-го порядка. 
и преимущественное использование 
фильтров 2-го порядка и выше, 

Например, схема трехполосной АС с 
фильтрами 2-го порядка в простейшем 
случае будет выглядеть, как на рис. 8. 

Если при расчете фильтров вместо 
комплексного сопротивления громко- 
говорителя использовать некое посто- 
янное активное сопротивление, расчет 
НЧ- и ВЧ-секций становится триви- 
альным (/, = 1/2лУ,С,, О = 07, на- 
пример); расчет же полосовой СЧ- 
секции осложняется исобходимостью, 
сопряжения двух фильтров: ВЧ 
(Сол) и НЧ (1С). 

Можно утешить мастера-любителя 
лишь тем, что существует куча кни- 
жек, лиц, данных в Интернете, где. 
все уже давно сосчитано, остается 
лишь намотать и зацаять? и, как заме- 
тила бы наша лохматая соавторша Со- 
бачка Луша, взявшая сегодня гастро- 
номический тайм-аут, убедиться, что 
ничего хорошего не получилось... 

Причин тому немало, И их рассмот- 
рению можно было бы посвятить не- 
сколько статей. 

Главной трудностью при проекти- 
ровании фильтров как систем сопря- 
жения усилителя и АС является не- 
идеальность этих компонентов тракта, 
серьезно проявляющаяся в первую 
очерель на нестационарных сигналах. 

Усилитель оказывается не генерато- 
ром напряжения, а устройством, кото- 
рое обладает нелинейным параметри- 
ческим импедансом, да и акустическая 
система отнюдь не желает представ- 
лять из себя активное сопротивление 


нентов. 

Иными словами, задача обеспече- 
ния заданных АЧХ и ФЧХ по звуково- 
му давлению на синусоидальном сиг- 


5 См. например: Заисе Гісќаѕоп. Тһе Тошфреакег 
езщи Соокооқ. Ашо Атанешг Ргезә 
Рекетьогоциь, Хем Натр«ћіте, 1991 


нале уже сама по себе не проста и к 
ому же ее решение не гарантирует 
успеха при переходе к реальным музы- 
кальным сигналам. 

Будем иметь это в виду и расемот- 
рим другие сложности, возникающие 
при разработке фильтрующих систем. 

Очень серьезная проблема заключа- 
ется в том, что большинство проекти- 
руемых фильтров предполагают одно- 
временное функционирование НЧ- и 
СЧ-головок, а также СЧ- и ВЧ-голо- 
вок вблизи частот разделения. Как мы 
же отмечали ранее, фунда 


у аменталь- 
ные основы теории передачи сигналов 
не позволяют сделать переходные об- 
ласти очень узкими. Большой беды в 
этом нет, но при появлении двух рал 
песенных в пространстве источников, 
работающих на одной и той же часто 
те или в общей полосе частот, направ- 
ленность совокупного излучения о 
зывается иной, чем у каждой головки 
в отдельности, В каждой точке прост- 
ранства акустическое давление, созда- 
ваемое головками, суммируется с уче- 
том фаз, что приводит к формирова- 
нию в зоне разделения частот такой 


диаграммы направленности, которая 
нередко ме удовлетворяет ни разра 
ботчика, ни потребителя. 


Подробнее мы коснемся этой темы, 
рассматривая построение АС по прин- 
ципу л'Апполито (СЧ-ВЧ-СЧ). Боль 
шое внимание этому вопросу уделено 
и в ряде работ отечественных авторов. 

Немалые проблемы, тем более в ус- 
ловиях массового производства, таит в 
себе практическое создание фильтров, 
особенно их низкочастотных звеньев. 
Расчетные номиналы индуктивностей 
и емкостей оказываются настолько 
значительными, что в производстве 
это требует особого подхода. Так на- 
пример, организация частоты разде- 
ления вблизи 120 Гц потребует / 
24 мГн, Ср = 90 мкФ. 

Соблазн использовать при этом не- 
полярные электролитические конден- 
саторы и катушки с сердечником 
очень велик — габариты фильтров и 
их себестоимость уменьшаются на по- 
рядок, В противном случае имеем для 
Р, = 200 Вт (приблизительно), У,у = 
2 дм т = кг: 

Если отказаться от пеэлектролити- 
ческих конденсаторов, придется ми- 
риться с нелинейностью электролитов 
и с зависимостью их емкости от часто- 
ты. Катушки с сердечником имеют ре- 
агирующую на величину тока индук- 
тивность. Это беды, видные у 
первом приближении. 


б См. например: Войшвилло А. Г. Применение изссив- 
полиномиальных фильтров в акустических си: 
стемах. ТСС, сер. ТРИА. 1982. Вып. 2. е. 17-26. 


Разработка трехнолосных активных 
АС (имеющих фильтрацию на входе 
усилителя мощности) с технической 
точки зрения была бы гигантским ша- 
гом вперед. Вот перечень лишь основ- 
ных преимуществ такого построения 
(рис. 1а). 

1. Существенно упрощается и уде- 
шевляется УНЧ. Канал наибольшей 
мощности оказывается низкочастот- 
ным, и задача его построения решае 
ся более легкими путями. 

Так, вместо широкополосного УНЧ 
мощностью Рх появляется необходи- 
мость в 

НЧ-канале мощностью 0,8 Ру, 

СЧ-канале мощностью 0.2 Ру, 

ВЧ-канале мощностью 0,1 Ру 

В связи с резким уменьшением мощ- 
ности СЧ- и ВЧ-каналов три усилите- 
ля могут оказаться дешевле одного! 

2. От т необходимость в мощ- 
ных фильтрах. Фильтры на входе ка- 
налов УНЧ, во-первых, легче реализо- 
вать, так как они работают на омиче 
ское входное сопротивление УНЧ; 
во-вторых, их можно сделать актив- 
ными, причем с возможностью опера- 
тивной перестройки с учетом вку 
пользователя. 

З. Устраняется влияние паразитных 
параметров фильтров, например оми- 
ческого сопротивления катушек ин- 
дуктивности, неиде ости электро- 
литов и дросселей с сердечником. 

4. Не требуется, что очень важно, 
уравнивания головок по чувствитель- 
ности 

Благодаря ряду неоспоримых пре- 
имуществ активные многополосные 
АС могли бы составить серьезную кон- 
куренцию традиционным системам 
УНЧ — АС. Рынок высококачествен- 
аудиосистем столкнулся бы с про- 
емой неизбежной переориентации. 
Возможно, в этом состоит одна из 
причин ограниченного распростране 
ния активных многополосных АС на 
рынке 1-й и МВ епа: фирмам-произ- 
водителям и без того хватает револю- 
ций в аудиотехнике. 

А вот адепты подхода “Сделай сам” 
могут усмотреть здесь перспективы 
успешно приложить свои силы. 

Итак, мы подошли к одному из наи- 
более сложных вопросов, возникаю- 
щих при разработке фильтров. Этот 
вопрос затрагивает формирование 
суммарной АЧХ (после акустического 
суммирования), ФЧХ, импульсного 
отклика и диаграммы направленности. 

Пока же мы остановимся и дадим 
уважаемому читателю передохнуть и 
обдумать прочитанное. 4 
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Судя по всему, аппаратура для до- 
машнего прослушивания музыки еще 
долгое время булет оставаться пепо 
ноценной. |В то время как] компью- 
терная и видеотехника развиваются 
на широкую ногу, аудиотехника нахо- 
дится на положении гадкого утенка. 
Застой [имеет место] не в самих тех- 
нологиях, он — в сознании как разра- 
ботчиков, так и потребителей, Удив- 
ляет тот упрямый консерватизм, кото- 
рый не дает развиваться этой области 
электроники, Сознание потребителя 

настроено так: я заплатил деньги, и 
хочу, чтоб музыка звучала <...> так, 
как я того хочу, и неважно, где я сижу 
и кто ходит по комнате (теща, жена, 
кошка или сквоз сли что-то не 
так в звуке — надо изменить что-то, 
скажем, купить серебряные кабели 
для прозрачности звука или поставить, 
все на конуса. 

Вот Н. Клименко возмущается, по- 
чему редакция не комментирует [не- 
которые] абсурдные советы читате- 
лей, например устанавливать колонки 
е точностью до 1 мм и сидеть нено- 
движно в одной точке. Я думаю, что 
редакция не хочет оказаться в глупом 
положении: когда не уверен, то лучше 
промолчать, Я — не редакция и ока- 

+ заться в таком положении не боюсь, я 
уперен в споей правоте, так как [мое 

мпепие основано па] личном опыте и 

многократно подтверждено экепери- 

ментами, 

Кто-то когда-то решил, что двух 
каналов вполне достаточно, чтобы 
получить объемный звук, то есть сте- 
рео. Кое-кто до сих пор считает, что 
стерео — это когда что-то левое, что-то 
правое, иногда звук летает из колонки 
в колонку. И когда говоришь, что это 
|означает| еще и ближе-дальше, вы- 
ше-ниже, они удивляются и говорят: 
не знаю, не слышал. 

Чтобы получить четкий и объемный 
образ, нужна аппаратура весьма высо- 
кого качества. Кроме того, надо еще 
учиться слушать музыку, тренировать 
слух, чтобы услышать тот самый объ- 
ем. Я, например, сравнительно недавно 
научился различать верх-низ стереопа- 
норамы. Причем иногла поражает, как 
такое может ‘быть, чтобы, скажем, хай- 
хэт был справа внизу, а колокольчики 
звенели где-то под потолком. 

Очень важно уделить внимание рас- 
становке колонок, так как наши мало- 
габаритные комнаты создают много 
проблем, которых нет, к примеру, в 
комнате прослушивания редакции. 


Любой музыкальный инструмент мож- 
но представить как точечный источ- 
пик звука с определенной формой 
звуковой волны, то есть [с определен- 
ной] частотно-фазовой характеристи- 
кой. (Кто забыл или не знает, объяс- 
няю: любой звук можно представить 
как определенную последователь- 
ность во времени тонов и обертонов 
стоит изменить длительность какого- 
либо фрагмента, составляющего звук 
(а это происходит сплошь и рядом), 
и результат налицо: теряются паузы 
между этими составляющими звука, 
одни звуки маскируются другими, те 
ряется динамика, четкость, ясность, то 
есть получается каша. Именно фазо- 
вым характеристикам <...> и не при- 
нято уделять должного внимания в 
звукотехнике, Печально, но это факт.) 

Так вот, пригласи к себе в комнату 
музыкантов — ты услышишь живой 
полноценный звук. А какой бы качест- 
венной не была запис вучащая че- 
рел две колоики,— [она] не похожа на 
тот же самый, но живой звук. Если бы 
каждый инструмент был 2 
своей дорожке и шел через свой уси- 
литель и колонку, то и проблем бы не 


было. Каждая колонка “изображала” 
бы свой инструмент; куда ее постат 


вишь, там и будет зву' 
скрипка. 

А что имеем мы? Две колонки, [рас- 
стояние] между которыми 2-3 метра, 
их звучит та же скрипка. Малей- 
шая неидентичность каналов, которая 
возникает хотя бы из-за несимметрич- 
ности расстановки мебели в комнате, 
или [из-за того, что] угол поворота од- 
ной колонки отличается от угла [по- 
ворота] другой. Персотражаясь, звук 
[слева| пройдет иной путь, чем справа. 
Эта самая скрипка оказывается раз- 
мытой между колонок. Изменяется 
фазовая структура звука. [Он] теряет 
четкость, плотность, насыщенность. В. 
малогабаритных комнатах особенно 
ярко выражены подобные явления. 
Стоит буквально чуть-чуть изменить, 
положение хотя бы одной колонки, 
и звуковая картинка может весьма 
существенно измениться. Скажем, по- 
явится четкость звука, но пропадет 
объем, Если слушатель по какой-либо 
причине находится ближе к одной из 
колонок (показалось, что один канал 
тише и голос вокалиста звучит ие по 
центру, поэтому подвинул колонку 
ближе <...>), то звук из этой колонки 
опередит по фазе вторую колонку. По- 
страдают опять четкость, плотность и 


‚ например, 
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объемность звука, Ситуация осложня- 
ется еще и тем, что колонки многопо- 
лоспые. СЧ опережает НЧ, ВЧ опере 
жает СЧ... Звук разваливается. В моих 
АС СЧ-бокс находится на 3 см даль- 
ше, чем НЧ, ВЧ-динамик — на З см 
альше СЧ. Включая широкополос- 
ный шум 20-20000 Гц с тестового 
диска “АудиоМагазин Тест-СО 1”, я 
очень хорошо ощущаю, что при ма- 
лейшем смещении влево-вправо или 
выше-ниже от центра колонок умень- 
шается плотность спектра этого шума, 
то есть в ту точку, где я слушаю музы- 
ку, все частоты от обеих колонок при- 
ходят одновременно. Но тут возника- 
ет вопрос: если так необходимо точно 
одить месторасположение коло- 
нок, то как найти то место, относи- 
тельно которого [можно] уже настраи- 
вать более точно? Очень просто, Если 
комната прямоугольная (например, 
2,5 х 4,5 м), то колонки необходимо 
установить вдоль короткой стены, а ие 
влоль длинной, как одно время сове- 
товал “АМ”. В противном случае во: 
никнут стоячие волны и прослушива 
ние музыки превратится в пытку, В 
моей комнате никаких неприятных 
явлений не | наблюдается] и прекрасно 
слышны низкие частоты от 25 Ги. 
Максимальный объем возникает на 
расстоянии в 1,4 раза большем, чем 
расстояние между колонками (это 
справедливо и для бумбоксов). Если 
[расстояние | между колонками 2 м, 
то сидеть надо на расстоянии 2,8 м 
+10 см. При приближении к колонкам 
звук уходит в них, при удалении теря- 
ется четкость локализации звуковых 
образов. Расстояние от слушателя до 
задней стены должно быть пе менее 1 м. 
Если колонки оказались расположен- 
ными близко к углам, то рядом с пи- 
и необходимо поместить какой-либо 
звукопоглощающий материал. 

Кто хоть раз услышал, что звучит 
именно пространство, а не колонки, и, 
закрыв глаза или выключив свет, ощу- 
тил себя не в маленькой комнате, а на 
краю безлны, из которой доносится 
целый мир звуков, или в концертном 
зале, и становилось даже слегка жут- 
ковато и захватывало дух, тот сам 
захочет сидеть неподвижно, зафик- 
сировав голову обручем 

Вот В. Софронов-Антомони жалует- 
ся на свой тракт с усилителем Губина, 
что бас бубнящий, рояль звучит сухо, 
невыразительно. К сожалению, такова 
участь всех [владельцев] безграмотных 
усилителей, состряпанных безграмот- 
ными разработчиками. Звучание уси- 
лителя может вызвать целый спектр 
эмоций: от отвращения к музыке доэй- 
фории. (У меня раньше был транзи- 
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сторный усилитель со сверхвысокими. 
параметрами, и какую бы музыку я не 
ушал, через 20 минут начинала бо- 
леть голова. Слава Богу, этого усили- 
теля больше нет, и голова от музыки пе 
болит, а, скорее, наоборот, [боль] про- 
ходит и в теле ощущается легкость.) 
Построить грамотный усилитель очень 
сложно, потому его еще и пе построи 
ли. Я незнаю про цифровой усилитель. 
Мне кажется, что повторится история 
с проигрывателями СОЮ, и еще лет 20 
будут искать потерянную вовлечен- 
ность. Аналоговые усилители далеко 
не исчерпали своих возможностей, и 
места для поисков и экспериментов 
хватит всем еще надолго. Если мы ви- 
дим впечатляющие усилители извес 
ных фирм, видим высокие технологии, 
примененные в них, то это еще пе озна- 
чает, что [перед нами] само совершен- 
ство. Порывшись в схеме, можно найти 
немало глупостей. А если звук и кажет- 
ся хорошим, то это всего лишь кажет 
А через год появляется новая модель, 
что лишний раз подтверж, что 
| прежний] усилитель был ошибкой 
конструктора. 

Лично я приложил немалые усилия 
к разработке ламповых усилителей и 
постиг многие (но не все) тайны лами. 
Мне 33 гола, высшего образования не 
имею, формулы знаю только самые 
простые, измерительные приборы — 
тестер да уши. За 4 года увлечения 
‘лампами я поставил сотни экспери- 
ментов. Порой сам удивляюсь, сколь- 
ко во мне энтузиазма и стремления 
разгадать то, что на страницах аудио- 
журналов объявляется загадкой и 
непознанным явлением. Никаких за- 
гадок нет. Есть простая пекомпетен- 
тпость, И все объяснимо. По одной 
только схеме или режиму работы л: 
пы я могу сказать, какой дефект будет 
в звуке, Я повторял схемы [аппара- 
тов. претендующих на звание |1 
епі, и удивлялся, насколько убогий 
получался звук. Тут мне скажут, что 
в усилителе важно все: какая лампа 
(китайская или американская), какой 
провод в трансформаторах (достато! 
ноли он чистый), какие конденсаторы 
(по $100 или по 10 руб.), припой с 
серебром или со свинцом и т. д.— не 
спорю, все это важно. Но высокие тех- 
пологии в безграмотной схеме не ра 
ботают. Вот можно услышать: у меня 
усилитель на лампах 3008, а у меня на 
ГМ7О, а у меня на 6ИЗС-Е... Но изви- 
ните! Кроме выходного каскада име- 
ются еще и предварительные. И, судя 
по всему, мало кто догадывается, что 
именно входной каскад может сыграть 
решающую роль в том, какой звук бу- 
дет иметь усилитель. Изменяя только 
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входной каскад, звук можно менять от 
махрово лампового (вяло-аморфный 
бархатистый бас, красивая выпуклая 
середина, певучие слегка зализанные 
“верхи”) до сугубо транзисторного 
(четкий динамичный бас, нейтраль- 
ная середина, четкие детальные “вер- 
хи”). Выходной каскад оказывается 
гораздо более прозрачным для зву! 
будь это даже телевизионный пентод 
6145С в триодном включении с 


трансформатором от ТС0180. Особое 


внимание я уделил простейшим одно- 
тактным триодным схемам без ОС, 
так как именно они претендуют на 
звание полноценного усилителя. Но 
простота схемы только кажущаяся. 
Подобный усилитель спаять очень 
просто, как ни сделай, он сразу зарабо- 
тает, но вот каков будет звук? Если ты 
знаком с лампами только по старым 
схемам, то звука не будет, поставь ту 
да хоть трижды дорогие детали и се- 
ребряные трансформаторы. 

Чтобы понять, что от чего зависит, я 
сделал макет усилителя, где операти- 
пио можно было менять типы ламп, 
включать их параллельно, изменять 
режим по току, анодные и катодные 
цепи, изменять напряжение питания. 
трансформаторы, сравнивать кено- 
тронные выпрямители с полупровод- 
никовыми и т. д. Выходным каскадам 
я перестал уделять особое внимание 
после того, как понял, что они оказы- 
вают на звук очень незначительное 
влияние по сравнению с входными. Я 
перепробовал большое количество 
ми, начиная от бНІП и заканчивая 
пентодом 6К1ЗИ. Сколько типов ламп 
и вариантов включения их режимов, 
столько и типов звука можно получить. 
Вот некоторые интересные примеры. 
Классический триодный каскад, 6Н1П, 
нааноде 68 кОм, на катоде 680 Ом (за- 
шунтирован конденсатором), питание 
240 В. Красивая выпуклая середина, 
звук солидный, приятный, “верхи” пе- 
вучие, слегка зализанные, басов не 
хватает, к тому же они аморфные и ле- 
нивые. Слушать динамичную рок- и 
поп-музыку неинтересно. Меняем анод- 
ный резистор на 20 кОм. Появляет- 
ся много баса. Мясистого и ленивого. 
Середина и “верхи” теряют свою пре- 
лесть. Слушать любую музыку стано- 
вится тяжело. Меняем катодный рези- 
стор на 360 Ом. Бас становится более 
динамичным, но и более гулким. Сере- 
дина и “верхи” угрюмые. Слушать му- 
зыку невозможно. 

Любимая народом лампа 6Н23П 
Для объективности я брал как старые 
лампы, так и новые, последних лет вы- 
ска. Во всех режимах звук был на 
удивление стабильным. Нормальная 


на слух АЧХ от и до, вяло-ленивый 
бас, нейтральная середина и “верхи 
звук в целом скучный и замутненный. 
6С45П (не путать с 6П45С). Кто-то 
из читателей когда-то интересовался 
этой лампой. Я специально поехал на 
радиорынок и купил парочку. Уж 
больно параметры заманчивые. Да и в 
одном из номеров журнала “Класс А" 
ее назвали скоростной с бурным тем- 
пераментом. Я и так ее включал и 
эдак, как ни крутил, а звук напоминал 
мне карлика: большой ленивый бас, 
зажатая середина и глухие “верхи”, 
Обнаружилась интересная тенденция: 
чем ниже было внутреннее сопротив- 
ление ламп (для предварительного 
усиления), тем более скучный полу- 
чался звук. Рекомендую попробовать 
6Н2П (К, ( 50 кОм), А, = 68 кОм, А, = 
680, (7, = 250 В. После других ламп 
звук удивляет своей свежестью, 
ким динамичным басом, тонкими де- 
тальными “верхами”, В целом звук по- 
хож на транзисторный. Если анодный 
резистор заменить на 82 кОм, а катод- 
ный на 1 кОм, то звук будет более вы- 
пуклым, интересным, но бас, к сожа- 
лению, станет более гулким и аморф- 
ным. То же самое происходит, если 
увеличить анодное питание. В старых 
схемах эту лампу можно увидеть 
обычно с резисторами на ано; 
100-200 кОм. В этом случае звук по 
лучается об ‘ламповый”, ничем 
не выдающийся. Ни в коем случае 
льзя соединять лампы параллельно: 
дает детальность звука. И чем 
больше отличаются параметры лами, 
тем хуже обстоят дела, Я привел наи- 
более яркие примеры. Все остальные 
лампы попадают где-то между. 
Некоторые разработчики “в целях 
повышения линейности каскада” не 
шунтируют катодный резистор кон- 
денсатором. Разумеется, я не упустил 
случая сравнить авук с этим конденса- 
тором и без него, Без конденсатора ба- 
са чуть больше, но он становится бо- 
лее вялым, высоких частот чуть мень- 
ше, при этом они более зализанные. 
Все это натолкнуло меня на мысль, 
что внутри лампового каскада в зави- 
симости от типа ламп и режима рабо- 
ты образуются обратные связи, кото- 
рые разрушают фазовую структуру 
сигнала. Катодный конденсатор ча- 
стично убирает эту ОС, поэтому звук 
становится более четким и динамич- 
ным. Я решил пойти дальше: вообще 
убрать катодный резистор вместе с 
конденсатором и ввести фиксирован- 
ное смещение (разумеется, через тум- 
блер я сравнивал звук при фиксиро- 
ванном и автоматическом смещении, 
сохраняя токовые режимы). При фик- 


сированном смещении звук стал про- 
зрачным, будто с него стерли пыль. 
Но бас, к сожалению, [приобрел] гул- 
кость и жесткость. Пока я обдумывал, 
что произошло с басом, анод выход- 
пой лампы раскалился докрасна и 
звук пропал совсем. Несколько дней я 
потратил на стабилизацию тока по- 
коя, но ничего путного из этого не 
вышло, да и бас меня огорчал. От этой 
затеи пришлось отказаться. Желание 
убрать скрытые внутри каскада ОС 
было настолько сильным, что я все же 
придумал, как это сделать. Очень про- 
стое и элегантное решение, при ко- 
тором сохраняется автоматическое 
смещение, Подобного я не видел ни в 
одной схеме. Что это за решение — по- 
ка умолчу. Возможно, это мое ноу-хау 
и когда-нибудь я заработаю на этом 
денег. Но результаты превзошли все 
ожидания. Гулкий невиятный бас стал 
четким и динамичным, звук — более 
ясным, детальным. (Я никогда не ду- 
мал, что динамики 75ГДИ в ящиках с 
пассивным излучателем в корпусе от 
35АС015 могут давать такой музы- 
кальный бас, Свои слона о том, что 
фазоинверторы портят звук, я беру 
назад.) Так что, похоже, звук получа- 
ется там, где сочетаются достоинства 
лами и транзисторов, 

Еще вопрос, над которым стоит за 
думаться: сколько каскадов должно 
быть? Если первый работает на увели- 
чение тока, то второй — на уменьше- 
ние, и можно подобрать такой режим 
их работы, когда четные гармоники, 
подобно [ситуации в] двухтактном 
усилителе, будут значительно ком- 
пенсироваться. И пропадет та самая 
стеклянность звука, из-за которой 
многие аудиофилы не любят одно- 
тактные схемы. Но двух каскалов в 
некоторых случаях может не хватить. 
Особенно если на выходе стоят пря- 
моканальные триоды с низким коэф- 
фициентом усиления (пентоды в три- 
одном включении имеют примерно в 
2 раза большее усиление, что при том 
же входном сигнале позволяет полу- 
чить в 4 раза большую выходную 
мощность). Например, хочется под- 
ключить усилитель непосредственно 
к выходу ЦАПа в обход аналоговых 
буферов. (Для чего нужны эти буфе- 
ры: они согласуют работу 1С-филь- 
тров, которые стоят на выходе ЦАПа, 
усиливают напряжение и ток, и если 
ЦАП дифференциальный, то делают 
из него обычный однополярный — 
глупейшее, на мой взгляд, решение.) 
Так вот, двух каскадов там, где на вы- 
ходе [имеется | прямоугольный триод, 
не хватит, можно и не пробовать. Тре- 
тий каскад решит проблему, но и со- 


здаст массу других. Удлинится путь 
сигиала, исчезнет преимущество двух 
аскалов по компенсации четных гар- 
моник. А если этот третий каскад “за 
гнать” в высоколинейный режим, то 
велика вероятность, что разрушится 
фазовая структура сигнала на 
либо частотном участке. Я счи 
оптимальным решением было 
менение в первом каскаде 
высоким коэффициентом у 
во втором пентода в 


триодном 
включении. На вход ставим регулятор 


громкости 240-470 кОм, и усилит 
можно смело подключать к выхо 
у максимально ко- 
тракт, который только можно 


роткий 
себе представить, Лично я так себе и 


сделал и хожу довольный уж 
три. Вопросы есть? 

Катодные повторители. Знаю, про- 
бовал. Разные лампы, разные рез 
мы... Если в вашем тракте имеется ка- 
тодный повторитель, можете быть у 
репы на 100%, что он подбрасывает в 
звук пару ложек дегтя. Достаточно 
сравнить звук до и после. Надо заме- 
тить, что операционный усилитель 
К574УД1, охваченный 100% ОС, прак- 
тически не портит звук по динамике, 
тональному балансу; единственное, 
что происходит, = звук становится 
чуть более сухим, У транзисторов во- 
обще другие проблемы, нет тех, с кото- 
рыми борешься в ламповых каскадах. 

Транеформаторная связь между 
скадами — вопрос тоже весьма инте- 
ресный. Решаются одни проблемы, 
появляются другие. Ну терпеть один 
трансформатор на выходе еще можно. 
А вот два или три — это уже слишком! 
Для тех, кто увлекается рок- и поп- 
музыкой, где немаловажно качество 
баса, подобное техническое решение 
неприемлемо. Да и не каждую лампу 
поставишь на трансформатор. (Опять 
эту бСА5П-Е? Что-то не хочется. Или 
мощный триод? А к нему опять пред- 
варительный каскад? И пошло и по- 
ехало!) 

Двухтактные усилители предст 
ляют особый интерес. Но возника 
ет одна серьезная проблема: фазо- 
инвертор. Проанализируем усилитель 
А. Лихницкого “Супер-Прибой”. В, 
нем применен простой классический 
фазоинвертор. Сигнал поступает на 
первую половину лампы бНІП, где 
происходит фазовая деструктури: 
ция (короче, деградация) звука (вроде 
той, что была описана выше |, когда 
шла речь] про влияние ламп на звук), 
и с анода поступает на верхнее плечо 
выходного каскада и на резистивный 
делитель, где сигнал поступает на вто- 
рую половину лампы 6НІП, и уже с 


е года 
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нее на нижнее плечо, Говорить о ка- 
кой-либо идентичности и противо- 
фазности этих сигналов просто на- 
ивно. Для подобного фазоинвертора 
нужны идеальные лампы, которые 
вообще не влияют на звук, <...> но 
таких, к сожалению, в природе не с 
ществует. Другой тип фазоинвертора — 
используется один триод, а противо- 
фазный сигнал сних ся с анода и 
катода. Каскад имеет глубокую мест- 
ную ОС, и говорить о нем мне больше 
ие хочется. Казалось бы, идеальным 
решением может быть применение 
парафазного межкаскадного трансфор- 
матора: сигналы получаются полно- 
ценные, противофазные, идентичные, 
Но вот беда: опять трансформаторы! 
И все прочие проблемы, из этого выте 
ющие. Повезло тому, у кого ЦАП 
дифференциальный: вот тебе *+ сиге 
нал", вот тебе *— сигнал”, и фазоинвер- 
тор не нужен. Ощущаете потенциал? 
Кратчайший путь сигнала — ни фазо- 
инверторов, ни трансформаторов, ни 
четных гармоник! 

С другой стороны — а зачем нужен 
двухтактный усилитель? Лично мие и 
однотактного хватает. Как-то решил 
я замерить мощь своего усилителя. 
Включил погромче (тогда уже дума- 
ешь ие о музыкальных событиях, а о 
соседях), подключил осциллограф к 
колонке. Каково было мое изумление, 
когда амплитуда “прыгала” еле-еле до 
отметки 4 В (что при моих 4-омных 
колонках составило 4 Вт в пике; инте- 
ресно, а как выглядят 20 Вт? похо- 
же, такого я никогда еще не слышал у 
себя дома). 

Качество звука усилителя во многом 
зависит от блока питания. ВЧ-помехи, 
которые образуются при работе диод- 
пого моста, свободно проникают в зву- 
ковые цепи, из-за чего звук становится 
более мелким и едким, появляется 
мнимая динамичность звука. Особен- 
но подвержены этому влиянию вход- 
ные каскады, работающие с малым 
входным сигналом и большим коэф- 
фициентом усиления. Если нет воз- 
можности применить мощный ке- 
нотронный выпрямитель, питающий 
весь усилитель, то и маломощный 
миниатюрный для входного каскада 
окажется ие лишним. Высококачест- 
венные дроссели, обладающие малой 
паразитной емкостью, также могут в 
какой-то мере защитить от ВЧ-помех, 
проникающих из сети и диодного мо- 
ста. Такой дроссель можно намотать на 
тороидальном сердечнике или ферри- 
товом кольце: 50-200 витков прово- 
дом 0,50-0,56 в один слой. Количество 
витков зависит от размера сердечника. 
Обмотка имеет низкое сопротивление 
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постоянному току, поэтому сердечник 
[существенно] пе подмагничивается. 
Один из вариантов дросселя: 


Пару таких дросселей я поставил да- 
жевевой СО-проигрыватель перед ста- 
билизатором. По-моему, в звуке про- 


изошли положительные изменения. 


Некоторые разработчики примс- 
няют дроссели исключительно для 
сглаживания пульсаций блока питания 
(такие дроссели обладают большой 
паразитной межвитковой емкостью). 
Применение дросселей позволяет ве 
ма легко избавиться от пульсаций, что, 
[дает возможность | использовать стл 
живающие конденсаторы фильтра 
меньшей емкости и заменить электро- 
литические па высококачественные 
полипропиленовые, Вот здесь-то и 
скрывается ошибка разработчиков. 
Дроссели, имеющие высокое сопротив- 
ление на 100 Ги, при понижении звуко- 
пой частоты также уменьшают спое со 


противление, И на самых низких ча- 


тотах их сопротивление соизмеримо 
е сопротивлением постоянному току. 
кости конденсатора фильтра уже пе 
„ последовательно с первичной 
‘кой звукового транеформатора 
оказывается включено паразитное со- 
противление, уменьшается КИД уси- 
лип 


ачество баса. Чтобы 
обеспечить то же качество баса, что и с 
КС-фильтром, емкость конленсаторов 
фильтра (после дросселя) придется 
увеличить в несколько раз, что еще 
больше скажется на стоимости апиара- 
та, Я считаю, что оптимальным реше- 
нием было бы использовать ВС-филь- 
тры е вышеописанными дросеелями. 
Какой вообще должна быть емкость 
конденсаторов фильтра? Когда-то 
бытовало мнение, что для транзи- 
сторного усилителя до 20 Вт вполне 
достаточно 2000 мкФ, для 50 Вт — 
6000 мкФ, для 100 Вт — 10000 мкФ в 
каждое плечо двухтактного оконечни- 
ка, (Похоже, это мнение находит и с 
с широкое применение.) При этом 
почему-то забывается, что конденсато- 
ры фильтра являются источником то- 
ка для звука (силовые транеформато- 
ры выбираются [таким образом |, чтоб 
вовремя их подзаряжать) и потом 
должны обладать низким сопротивл 
нием на самой низкой звуковой часто- 
те, где нагрузкой у нас является колон- 
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ка (сопротивление которой может 
быть и 2 Ом). Поэтому здесь справед- 
лива формула / = УдКС. Подставляя 
значения 4 Ом и 4000 мкФ, получаем 
10 Гц. Нормальная частота, чего еще 
желать? Но вот беда: эта формула для 
расчетов по уровню —3 дБ и [с] фазо- 
вым сдвигом 90° (Р. Лэнди, Д. Дэвис и 
А. Албрехт “Справочник радиоинже- 
нера”, с. 482). Фазовый сдвиг начнется 
с готы, превышающей расчетную в. 
100 раз, то есть с 1000 Ги, и на частоте 
20 Гц составит примерно 75°. Поэтому 
в идеальном усилителе все расчеты 
надо производить для частоты 0,2 Ги, 
Подставляя значения 0,2 Гц и экстре- 
мальную нагрузку 2 Ом, мы получаем 
емкость 400000 мкФ. Таким образом. 
суммарная емкость в усилителе соста 
вит 16 Ф. Внушительная цифра, ме 
правда ли? Для лампового усилителя 
и 5000 мкФ [в порядке вещей]. (Надо 
сказать, что мощные стабилизаторы 
обладающие низким выходным сопро- 
тивлением, этой проблемы не реша- 
ют.) Кое-кто может заметить, что вот 
есть усилители, где стоят маленькие 
емкости, а бас весьма четкий, плотный 
и глубокий, Будем считать так: грамот- 
ная схема усилителя плюс подходя- 
щая нагрузка. Да и понятие четкого и 
глубокого баса у всех разно 1я кого- 
то бухающая аморфная масса кажется 
достижением инженерной мысли. 


'6'=2019(к/кь), дБ 


искажая основной и порождая все но- 
вые и новые гармоники. Ситуация ос- 
ложняется тем, что низкое выходное 
сопротивление усилителя образуется 
за счет глубокой ОС и в какой-то опре- 
деленный момент, когда через цепь ОС 
сигнал еще не прошел, выходное сопро- 
тивление усилителя растет. Усилите 
не контролирует АС, АС генерирует 
паразитный ток, который ничем не 
демифируется, через цепь ОС свободно, 
проникает па вход, тем самым еще 
больше уродуя звук (фильм ужасов ка- 
кой-то). Многие, наверно, замечали: 
вот стучит один барабан, все четко, ди- 
намично, и бочка такая мясистая, Или 
звучит одна гитара. Звонкая такая, яс- 
ная <...>. Но как [только] все музыкан- 
ты (человек пять) заиграли вместе, ба- 
рабаны стали какие-то вялые и гитара 
тоже поблекла. Вот это оно и есть — ре- 
акция усилителя на сложный широко- 
полосный сигиал, Хороший усилитель 
должен давать ясную звуковую кар 
ну. будь то один инструмент или сто. 
Но выход есть. Применение усилите- 
лей без общей ОС, Использование двух 
усилителей, ИЧ и СЧИВЧ (если на вхо- 
де нет низов, то и фаза никуда не сдви- 
нется в области СЧ/ВЧ). Можно по со- 
пету А. Лихницкого подключить на вы 
ходе параллельно АС резистор 4 Ом. В 
этом случае усилитель имеет реальное 
выходное сопротивление (4 Ом) иде: 


< 


Типичная частотная и фазовая 
(пунктиром) характеристика обычно- 
го транзисторного усилителя изобра- 
жена на рисунке. 
Что мы видим: 20 Гц опережает 1 кГц 
20°. На самом деле сигнал на выход 
не может появиться раньше, чем на 
иходе. Правильно надо думать т: 
20 Ги = 0°, 1 кГц 20°, 20 кГц — -25° 
(Справочник радиоинженера, с. 495). 
Таким образом, если на вход подать ши- 
рокополосный сигнал 20-20000 Ги, то 
вся область выше 1 кГц начнет запазды- 
вать на выходе. Если в составе сигнала 
окажутся еще более низкие частоты, то 
ситуация еще более ухудшится (это, 
может быть, и прошло бы незамечен- 
ным, но в усилителе имеется глубокая 
общая ОС). Сигнал с выхода начинает 
циркулировать через цепь ОС на вход, 


1к 2к 5К 10К 20К 40К Гц 


ифирует паразитные токи АС. Звук в 
самом деле становится более четким и 
динамичным в области баса, 

Вообще, самым перспективным, как 
мне кажется, [является использова- 
ние] для СЧУВЧ триодного однотакт- 
пика, а для НЧ — транзисторного уси- 
лителя. Появляется возможность кор- 
ректировать бас, не трогая при этом 
наиболее важную для музыки об. 
СЧ/ВЧ, которые идут по кратчайше- 
му пути. Коррекция баса в области ин- 
фрабасов особо не испортит звук, хотя 
нелишне было бы иметь фазовый кор- 
ректор. Некоторые эксперименты по- 
казывают, что фазовый корректор мо- 
жет вернуть утерянную упругость и 
‘динамику барабану-бочке. 

Про эквалайзер тоже вопрос интерес- 
ный. Он не может восстановить звук, 


сделай сам 


кими 6 мм оит из большого 
, опких медных неизолиро- 

1 нных жил). Менее всего деградация 

еры] и самодельном кабеле 

9) р анны дных жил 

к (20 бщее сечение З мм?), и пра 

настраиваться на нужную злизом каб ски отсутствовала при свитом из 
бы корректи ь не исхо, нему ияк 10 и сечением 6 мм? (все жи: 


нал, а именно вторичный, во: 


не), Мне 
м маться, Очевидно, ие 


жется, тут 
помещении. Я не 


тало бы, очевидно, ет наблюдаться и в 


облас Ну и тогда 


проигрыватели компакт-дис 
встраивать перед ЦАПом это 
процессор. Или хотя бы де 


аземлением от 


зайзеры с корректором фа: он етках, установку всего на конуса 


эквалайзеры 3 м), азы Р. Пашарина о цифровом форма: 


онно 
меешь ими пользоваться, 


Но 


юмашиюю 


›нусь к конденсаторам фил ельных фу юсистему: много ли в ней соб. 


ра блока питания. Можно прод к іы хринцин 

такой эксперимент. Взять два ке маю, что мало (я сам 

сатора одинаковой емкости: один эле их реализовать из-за нехва 
ктролитический, другой — нет. Заря времени, возможностей) 
дить их, затем разрядить. Искра П винить меня, если я где-то, 
ктролитического будет во много р; о-т или да 
слабее. Когда я параллельно электро шиб т расска 
титическим конденсаторам б, 1 т льная до 
тания лампового усилителя (по все 7 зльшая 
расчетам емкости хватало ‹ г поМага 
ком) подключил огромт ] стремить 
там трехфазную пр и ном направлении 
маго-масляную емкость \. Костин, Москва 


НОВЫЕ МОДЕЛИ МАВ К сес [ МІ №0 М ПРЕДСТАВЛЯЕТ 


Эксклюзивный дистрибьютор в России 


Е ЕМІСМА == 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР • ЭЛИТНАЯ АУДИОТЕХНИКА • ИНТЕЛЛЕКТУАЛЬНЫЙ д 


[ПОВІЙ АСИЅТІК-ІАВ @РРОСЕЕР репѕеп люк ВЕ\УЕС ра: 


Уполномоченные дилеры: 


Екатеринбург 
рфой 


832) 162-921 


(812) 325-0916 
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» испытательный стенд 


Владимир ПАВЛИКОВ 


Результаты измерений параметров АС 


“Сһагіо Ѕупїаг 200” 

Очередная версия характеристики с тонкомпенсацией. 
Тембральная красота звучания легко нашла свое объясне- 
ние. Как правило, АС с такой формой АЧХ звучат красиво — 
если пе имеют каких-нибудь серьезных недостатков. Из-за 
мягкости купола ВЧ-головки подъем на верхних тотах 
субъективно не заметен. Иногда ощущается даже недоста- 
ток их энергичности. Подъем снизу, по-видимому, явился 
следствием настройки фазоинвертора “на слух”. При по- 
нижении частоты настройки характеристика скорее всего. 
выравняется, но бас станет слишком тяжелым и неповоро- 
тливым. В данном е для повышения качества пере, 
чи низких частот горазло лучше повозиться с установкой 
АС и подобрать подходящий усилитель и кабели. 


“Зузет Ацаю 1130” 
Резул м измерений 

впечатления от з 

очень ровный и в 


подтверждают субъективные 
. конечно, не глубокий, но 
этого точный и образный, Вее 
инструменты с тушиваются, поэтому 
и возникает ощущение плотности и силы. У “Сћагіо Ѕупаг 
00" физически баса больше, но точность передачи образа 
ниже, Можно сказать, что они приятнее звучат, но хуже пе- 
цию. АЧХ АС измерена при двух положени- 
1 — на оси высокочастотника, 2 — на оси 
этника. 

кового давления 1 


тоте 5 кГц составляет 5 дБ. 
дует устанавливать эти АС слишком близко к слуша- 

лю и усаживать его при этом на высокий табурет. Наибо- 
лее сильный аспект звучания будет таким образом заметно 
ослаблен. 


Частотная характеристика проводимости (величины, обратной модулю полного электрического сопротивления) АС. 


20 50 100 200 500 1000 2000 5000 10000 20000 


“Ѕуѕіет Аидю 1130” 


1 
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“Ѕуѕіет Аиаїо 1130" 


Технические параметры по данным измерений (ГОСТ 16122-87) 


40м 
35 0м 
85,5 ДБ 

845 

Диапазон воспроизводимых частот при спаде АЧХ —8 дБ __ 63-28000 Гц 
мт НИНЫ 2545 


оѕткоу (ПУтЕСЕХЬ 


На “НЕЕ Ѕһом'2000" в Москве мы демонстрировали тракт, где в качестве 
усилителей использовали приемники “Теіеїипкеп" 1937 года. Несмотря на то 
что многих это шокировало, подавляющим большинством участников и 
посетителей наш звук был признан лучшим на выставке! 

Мы получили красноречивое, на наш взгляд, подтверждение тому, что 
аудиоиндустрия в своем развитии пришла к некоторому концу, называемому 

Ніоћ-Епо 


Стбит ли проделанный за столетие путь этого “достижения”?! 


со 2 августа 2000 г. приглашаем 
в магазин “Остров Легенд” 


199178, Санкт-Петербург, В.0., Сре 
тел./факс 327-0935, 323-1757 һр: 


Представлены изделия лучших отечественных производителей ламповых 

усилителей: Губина, «Три В», «Вэлст», „Сопога!», «Аул! Бесс» 
Аналоговые и цифровые источники «С.Е.С.» или, ВмайН. сот 
Однотактные МОЗЕЕТ усилители «Оагсћ» 

Ф Проигрыватели ОУО «Рюпеег», «Місготеда» 

Ф Акустические системы «Тгіапдіен, «бупаифю», «Оамз», «Еров» 

© Компоненты «Дио Моћ 

® Кабели из гиперчистого серебра «Маркан», «Кипьег 8ТС» 
Радиолампы, динамики «.омћеге 


ий пр, 47/3 


деп. зроли 


Стойки аудиофильные цельнометаллические «Ѕітоп» 

@иециаааное аредложение 
Новая техника: «С.Е.С.57-930- — 1150 уе. «С.Е: С.51002- — 1580уе. =С.Е.С.С0-2100 
380 уе. «Репвеп Веа! 100+ — 860 у.е, «Ао Моше Оас0» — 600 у.е. Јода 30601, 
370 уе., «дойда $. 502А- — 920 уе., "Мопагсћу М10- — 550 уе, «КумирЗ5У-102с» — 25 уе 
Техника б/у: «Рго-Јесі 6.1= + дию Тасппка АГ125.С-— 330 у.е, «Сапісп опит 601 
390 у.е. А «Маа 1750» — 420 уе., "Асагіап Апі» — 1000 ув. “Кирзсв КС 4.5» — 530уе 
Миса! Ғадећу Х-Топе- — 120 у. «Ке! 030 — 320 уе. «Рр СО931» — 140уе 


"Ноје! АА 92045» — 140ув 
Ириримаеи па котиссию апнараћуру Р-Я - Сав класса 
Тел.: (095) 948-5266, 12-19, кроме воск 


Предыдущие номера “АудиоМагазина”- 4, 6-10, 12-31 (дру- 
гие номера уже распроданы) — можно получить по почте, сде- 
лав предварительный заказ. 

Стоимость одного экземпляра №№ 4, 6-10, 12-25 всего 
30 руб.; №№ 26-31 — 35 руб. (включая почтовые расходы). 
Вышлите почтовый перевод на сумму, равную стоимости нужного 
Вам количества экземпляров. В графе “Для письменного сообще- 
ния" укажите Вашу фамилию, обратный адрес, требуемые номера 
журнала и количество экземпляров. Журнал будет выслан сразу по 
получении предоплаты 

При рассылке в Эстонию и страны СНГ стоимость одного экземп- 
ляра составляет 45 руб. (за №№ 4, 6-10, 12-25) и 60 руб. (за 
№№ 26-31); в Молдову, Азербайджан, Латвию, Литву — 60 и 80 руб. 
соответственно. 

Деньги за отдельные номера журнала высылайте по адресу: 
191002, Санкт-Петербург, 
ул. Рубинштейна, 40/11, ООО “М-дудио". 

По не зависящим от нас причинам мы не можем высылать журнал 

на адрес "До востребования 


В течение ограниченного времени продаются 
компакт-диски, выпущенные “АудиоМагазином”: 
1. “АМ-коллекция І", 2000 год. Цена 329 руб. 


2. “АМ Тест-С0 1", 1997 год. Цена 299 руб. 
Почтовые расходы включены. 
Оплата почтовым переводом в редакцию. 


от редакции » 


Нідћ-Епа “Е-ѕоџпд” 


© А0ПІО МОТЕ ө 51МОМ 

ҮОККЕ ® 5МЕ Ф МІСНЕІІ, 

® ВЕХИ МІСКО ө ТАМСО 
Ф ВІАСК САТЕ е 


® Серийные ламповые усилители (5 моделей) 
® Ламповые усилители на заказ. 

® Конструкторы (№) ламповых усилителей, 
ө Акустические системы на динамиках 
Ревпіесз и 5еа5, разработанные слециально 
для эксплуатации с ламповыми усилителями, 
® Силовые, выходные и межхаскадные 


И Ні-Епа раритеты, 
усилители, акустика 
динамики, винил 


траноформаторы / Усилители на З00В, ЗАЗ 

енисе пони евы 9906 / Профессиональный 
8134, 65500, 3008. Р Баа 

Е. апгрейд 
Корпуса для усилителей 


„/ Высокая элементная 


Санкт-Пет РА 
база. лампы 


пр. Обуховской с 
л. (812, 
тел./факс (8 

е-тай: ауапі@тай. 
ауапі 


(095) 174-8874 


ат А . 
=. до 22.00 без выходных 


лгіс.сот 


Объявления 
т-д Петербургская фирма, специ- 
ализирующаяся на работе со 
сложной современной вудио- 
и видесалпаратурой, имеет 
‘несколько вакансий. Пригла- 
шаем на собеседование по- 
ральных кандидатов 

Т.: (812) 325-0916, 

с 12 до 20ч. 


предлагает: _ 
ПОДСТАВКИ 


ДлЯ АС 07 50-250 $ 
*стойки 
дляСР,УН$, ОМО 
-ДИСКОВ ОТ 80-790 $ 
*стойки 
ДЛЯ Н!-Р КОМПОНЕНТОВ. 
(СТЕКЛО, МРАМОР И ДР.) Московский Н|-Й-салон 
“Азбука звука" проводит кон- 
курсный набор продавцов- 
консультантов. 
Т: (095) 755-9041 


На “АудиоМагазин” можно подписаться в любом почтовом 
отделении России и стран СНГ: по каталогу “Роспечать”, под- 
писной индекс 72707 и по каталогу “Агентства печати и 
розницы", индекс 40552. 

Подписаться на Украине можно в фирме “Саммит”, 

т: (044) 290-7745, 573-9649 и в “Киевской службе подписки”, 
т: 245-2696, 212-0050, 212-0846 

Подписка в Москве — “Курьер-Пресс-сервис”, 

т: (095) 284-5607, 280-9247 

Подписка в Интернете — ммлуар 
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9 июня определился победитель лотереи 
“АМ” № 2 (31) 2000. Специально назначенные 
сжатые сроки блиц-соревнования не поме- 
шали самым активным читателям прислать в 
редакцию около 400 купонов. Слепой жребий 
пал на купон, заполненный Крупициным Алек- 
сандром Михайловичем из Петербурга, кото- 
рому достанется комплект соединительных 
кабелей для домашнего кинотеатра (меж- 
блочный, цифровой и ко всем АС). Победите- 
лю следует позвонить в фирму “АМ Сегцег” по 
телефону (812) 528-8466 


‚Для участий в лотерее достаточно, любое удобьое для Вас гуем прет в магазин этот 
‚вырезанный купон (заполнив его} весть чеком на покупку (653 Ограничения зо дагу покус 
х) 2 п слав упоры или отсутствия чока — гарантийным талон на купиичнный к оком му к 
№ аппарат. Колиноство купонов ко одного участника ме орамичено {то топас повысит из 
сы на получение приза). 
Подедившие в розыпрьлию получат право на прмобреление а;їтчени 20011 года товаров на 
сумму вымгрыяиа или большую с доплатой разницы, 
"Побадитвям будут сфогографированы и ия фохопрафии ве и чи в Первом оморе журна 
10 30.200! изд 
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Дилеры СО "АМ-коллекция 1" 


урпурный Легион", ул. Новокузнецкая, 1 (095) 953-4652 
Одно Ме ", ул. о 2/2 (095) 279-3661 
Интерглоб", ул. Бутлерова, 15 (095) 333-8002 
Санкт-Петербург 
Салон "АМ", Московский пр., 167 (812) 298. 
"Комфорт", пр. Стачек, 55 (812) 183-4794 
Ні-Рі Аудио", Литейный пр. (812) 325-3085 
Ріопеег", Загородный пр., 9 (812) 312-1510 
Кепмоод", Загородный п (812) 314-1 
"Диез", Транспортный пр., 6 (812) 164-95 
Муз. салон "Классика", Михайловская ул., 2 (812) 110 
Евродиск", Загородный пр., (812) 113 
"Удео СО", Невский пр., 136 (812) 275. 
Сайгон", Невский пр., 7 (812) 315-58 
Воронеж 


Компания "Риан", ул. Свободы, 73 (0732) 512-412 


В течение ограниченного времени можно офор- 
мить подписку на весь следующий год! Подписка на 
6 номеров 2001 года стоит всего 240 руб. для 
жителей России, 396 руб. для Эстонии и стран СНГ, 
480 руб. для Азербайджана, Молдовы, Латвии и 
Литвы. Цена включает почтовые расходы 

Оплата подписки почтовым переводом по адресу: 

В графе “Для письменного сообщения” укажите 
вашу фамилию, почтовый адрес и срок подписки. В 
случае отсутствия этих данных мы не можем гаран- 
тировать получение журнала. Подписка на адрес 
“До востребования” не принимается. 

Журнал высылается подписчикам заказным пись- 
мом или ценной бандеролью 

Если ваше почтовое отделение не принимает де- 
нежный перевод, оплату подписки можно 
осуществить через расчетный счет 
ООО “М-Аудио”, ИНН 7803050153, 
р/сч 40702810202000000560 в фил. №2 
АБ “Петровский”, г. Санкт-Петербург, 
к/сч 30101810600000000809. 
БИК 044030809, код ОКОНХ 71200, 
код ОКПО 23094860. 


® Программа 
акустических 
систем на 2000 год 
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Эксклюзивный дистрибью` 
ВОМАМ ЕЕ 
о продажа: (095) 256-6204, 256-8530, 256-7366, 940-3233. 
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Эксклюзивный дистрибьютор. Тел.: (095) 462-5624, 462-4340 
Представительства «Абсолютного Аудио»: 

г, Екатеринбург, салон «Аура» Тел.: (3432) 74-1727 

т. Новосибирск, «Миѕіс 1апа» Тел.: (3832) 16-2921 

г. Санкт-Петербург, «ММА» Тел.: (812) 325-0916 


О$Р-АХ1 

Цифровой АУ - усилитель для домашнего театра 
Мощность 5 х 180 Вт + 2 х 60 Вт 

54! Программы звукового поля 

Возможность применения в системе Мићу Воот 


уникальная технология 

Сіпета ОЅР процессор 44 ВИ, (Ү55-910х2) 

высококачественные цифроаналоговые преобразователи (БАС), с 
использованием микросхем Вигг-Вгомп РСМ1704 96КН?/24-ЬИ на 10 каналов 
цифровой регулятор уровня от 0 до -99 (В с шагом 0,5 98 

медное шасси, позолоченные ВСА разъёмы 


|а| | Генеральный агент. Тел.: (095) 234-0654, 256-5091 


Эту и другие модели спрашивайте в лучших магазинах электроники 


